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Вступ 

Актуальність. У світовій органологічній науці найменш розробленою 
проблемою є історія виникнення й розвитку ксилофона в Європі. Дотепер не 
дослідженими залишаються витоки традиційної чотирирядної системи 
розташування пластин, становлення професійного виконавства, етапів 
формування сольного Й ансамблевого концертного репертуару, а також 
процес впровадження дворядної американської системи в європейську 
виконавську практику. 

Загальною назвою  «ксилофон» в інструментознавстві прийнято 
позначати окрему групу ударних інструментів різної конструкції з 
визначеною висотою звучання, відомих багатьом народам Європи, Південно- 
Східної Азії, Африки та Центральної Америки. Європейська традиційна 
чотирирядна система розташування пластин (за принципом цимбал), а також 
виконавська техніка є докорінно відмінними від техніки гри на азійських, 
африканських та американських ксилофонах, пластини на яких розташовано 
в один ряд перпендикулярно до виконавця, подібно до клавіш. Сучасні 
американські ксилофони (ксилоримба, маримба) за розташуванням пластин у 
два ряди повністю відтворюють порядок розташування клавіш на фортепіано. 
Для зручності їх називають «дворядними» або «клавішними» ксилофонами. 

Походження європейського ксилофона дотепер є не з'ясованим. 
Німецький інструментознавець Курт Закс висунув припущення, що в Європу 
ксилофон потрапив не раніше ХУ ст. з Південного Сходу, де ксилофонова 
традиція була особливо розвинена. Інструментознавець не звернув увагу на 
специфічні, відмінні особливості європейської системи розташування 
пластин ксилофона (параллельно до тіла) і своєрідну виконавську техніку 
(подібну до цимбальної), що свідчить про існування іншої, автохтонної 
європейської традиції походження інструмента та виконання на ньому. 

Огляд джерел. Дотепер не існує жодного фундаментального 
дослідження, присвяченого розвитку європейського ксилофона. Серед низки 


робіт, присвячених загальним проблемам історії ударних інструментів усіх 


З 
типів - мембранофонів, шумових, самозвучних, ідіофонів з настроюваною 
висотою звуку, а також монографій з історії та виконавства на маримбі -- 
Дж.Блейда (134, с. 203-204, 308-309), Ф.Галпіна 1202, с. 40, 49), Дж.Монтегю 
П36, с. 25-26, 63-69), Г.Петерса |377, с. 131-137), Е.Ріхардса |409, с. 871, 
С.Е.Сміт |450, с. 23-27), Е.Сульпічіо |457, с. 41-46|, Дж.Фаччіна (188, с. 343- 
345) - відомості про європейський ксилофон подані дуже стисло, в суто 
інформативному викладі. Вони запозичені з праць К.Закса, який не приділив 
особливої уваги вивченню європейських  ксилофонів (порівняно з 
ксилофонами Азії й Африки) |416, 418). У роботі "Напабиср дег 
Мивікіп5ігитепіепкипає" (1929) він уперше зібрав короткі історичні відомості 
про функціонування ксилофона в Європі |417, с. 17-20). На основі згадок про 
ксилофон у працях М.Агріколи |60|, А.Кірхера |261|, М. Мерсена (304), 
М Преторіуса (332) та А.Шліка |430| автор прийшов до висновку, що цей 
інструмент з'явився у Європі не раніше ХУ ст., а також коротко згадав його 
окремий різновид - клавішний ксилофон, що виник у ХУМП ст. У 
фундаментальному дослідженні "Історія музичних інструментів" (1940) 
вчений лише побіжно згадує європейський ксилофон, зазначаючи, що цей 
інструмент, не будучи автохтонним (!), використовувався виключно 
мандрівними музикантами Східної Європи та Південної Німеччини. З 
виконавців він згадує лише  віртуоза-ксилофоніста Й. Гузікова та 
композиторів Г.К. Лумбі й К. Сен-Санса, що епізодично використали 
ксилофон у своїх творах |418, с. 4851. 

У сучасних  інструментознавчих дослідженнях інформація про 
європейські ксилофони, стисло викладена К. Заксом, подається без 
належного критичного аналізу і дотепер незмінно мігруює по всіх сучасних 
дослідженнях, присвячених історії ударних інструментів. Окремі питання 
використання ксилофона в оркестровій та оперно-симфонічній музиці ХІХ-- 
ХХ ст. містяться в роботах В. Бібергана |41, А. Веприка |7), Е. Денисова (131, 
Г.Куніца (272, с. 1060-1076), П.Новака |3671, Д.Рогаль-Левицького |40, с. 408- 
424|, В.Філатова |48), Ф.Фольбаха |472| та ін. 
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Не дослідженими є питання вивчення передумов і особливостей 
становлення професійного виконавства 1 пов'язаних з ними історичних етапів 
удосконалення європейського ксилофона упродовж ХІХ-ХХ ст. та процесу 
переходу на дворядну (американську, «клавішну») систему у 1930-х рр. Не 
дослідженими також є питання, пов'язані з творчою діяльністю європейських 
виконавців-ксилофоністів ХУ - початку ХХІ ст. та виконуваним 
репертуаром. Окреслене коло проблем у дисертаційному дослідженні 
ставляться 1 розв'язуються вперше. 

Зв'язок роботи з науковими програмами, планами, темами. Роботу 
виконано на кафедрі теорії музики в межах планової теми на 2012-2017 рр. 
Хо 6 "Музично-виконавське мистецтво: теорія, історія, практика? ЛНМА ім. 
М.В.Лисенка. 

Об'єкт дослідження - різновиди ксилофонів та ксилофонове 
виконавство, що сформувались і функціонують в музично-інструментальній 
культурі Європи від найдавніших часів до сьогодення, розглянуті у контексті 
ксилофонів різних народів світу. 

Предмет дослідження - європейські ксилофони різних систем, їх 
генеза, еволюція та впровадження у сучасне європейське виконавство 
дворядної американської системи. 

Мета дослідження - здійснити цілісний розгляд питань історичного 
розвитку ксилофона в Європі впродовж тривалого історичного періоду - від 
його витоків до сучасного функціонування, а також дослідити становлення 1 
розвиток ксилофонового виконавства та репертуару. 

Відповідно до цієї мети у дослідженні розв'язуються такі завдання: 
« проаналізувати стан вивчення інструмента у працях органологів; 
« дослідити походження, еволюцію та розвиток ксилофона в Європі; 
« прослідкувати процес формування ксилофонів різних систем (одно-, 


дво-, три- та чотирирядних); 
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« дослідити умови виникнення та функціонування експериментальних 
інструментів ХУШІ-ХІХ ст. (однорядні ксилофони з клавішним 
механізмом, скляні гармоніки та літофони); 
« проаналізувати умови функціонування ксилофона в міській музичній 
культурі Європи доби Середньовіччя, Відродження і Нового часу; 
« висвітлити діяльність клезмерів-ксилофоністів та їх вплив на розвиток і 
популяризацію інструмента в Європі; 
« впровадити до наукового обігу забуті | імена європейських 
ксилофоністів ХУПІ- ХХ ст.; 
". розглянути формування ксилофонового репертуару (ХУШ- ХХ ст.); 
« висвітлити зародження європейського виконавства на дворядному 
ксилофоні американської системи. 
Матеріалом дослідження слугують археологічні знахідки європейських 
ксилофонів, давні музичні трактати з описами інструментів, експонати 
музейних колекцій  ХУІ-ХХ ст., архівні документи, європейські 
періодичні видання ХУПІ-ХХ ст. давні ксилофонові табулатури й 
колекції нотних рукописів, друкований педагогічний і концертний 
ксилофоновий репертуар ХІХ-ХХ ст., музично-рекламні матеріали. 
Методологічною основою дослідження став комплексний підхід, 
заснований на інтеграції таких методів: історичного, використаного при 
аналізі походження та розвитку ксилофона, становлення ксилофонового 
виконавства та | репертуару; порівняльно-типологічного - при 
органологічному аналізі різних типів та конструктивних систем ксилофонів; 
аналітичного -- при опрацюванні наукової літератури, архівних та 
іконографічних джерел. 
Наукова новизна роботи полягає у вперше здійсненій в українському 
та світовому музикознавстві спробі дослідження витоків, формування 1 
розвитку європейського  ксилофона,  ксилофонового  виконавста та 
репертуару, розглянутих в еволюційному процесі з позицій основних 


складових єдиної системи: інструмент - виконавець - репертуар. Уперше: 
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« переглянуто історію походження, еволюції та розвитку ксилофона в 
Європі як інструмента автохтонної традиції; 

" вивчено та систематизовано різні типи ксилофонів за принципом 
упорядкування пластин; 

« проаналізовано експериментальні інструменти різних типів - клавішні 
ксилофони, скляні гармоніки та літофони; 

« впроваджено до наукового обігу імена забутих європейських 
ксилофоністів та композиторів ХУПІ-ХХ ст., які творили для 
ксилофона; 

« уведено до наукового обігу нові відомості з архівних матеріалів та 
періодичних видань, що стосуються функціонування ксилофона в 
європейській музичній культурі ХУ-ХІХ ст. 

Теоретичне та практичне значення роботи полягає в істотному 
розширенні наших знань про європейський ксилофон - від його витоків до 
формування чотирирядної системи, впровадженні нових наукових і музичних 
джерел. Отримані результати можуть використовуватися музикознавцями, 
інструментознавцями, дослідниками історії ксилофона та його репертуару, а 
також  музикантами-практиками. Результати дослідження можуть бути 
використані у вузівському курсі «Історія виконавства на духових та ударних 
інструментах». 

Теоретичну та джерелознавчу базу дисертації склали: 

- праці органологів (А.Аблова ||, В.Бахман (113| Дж.Блейдс (134; 1361, 
Ф.Галпін (202), Е.Горнбостель (511, К.Закс (51, 416, 417, 4181, Г.Куніц 
/2721, Л.Кунц |273|, О.Ельшек |273|, К.Лангер 2731, Д.Монтегю (1361, 
І.Мацієвський |24, 26|, І.Мачак |271, І.Назіна |33|, А.Панайотов (36), 
А.Понтекуля (3801, Й.Райс (3881, Д.Рогаль-Левицький (401,Ф.Цаммінер 
490), Б.Шароші (4281, Й.Шльоссер Г43 1 та ін.); 

- дослідження істориків музики та інших музикознавців (А.Амброс |97|, 
М.Береговський |3|, М.Вегнер |475, 476), Р.Грубер 21, Е.Грю, С.Грю 
1214), Е.Денисов (13, А.Казанков (151, В.Конен |17|, В.Кроне |271,, 


9 
Г.Ларош (19) Т.Ліванова (20, 21), Г.Ріман |37; 38), М.Сапонов |411, 
М.Слєповіч (45; 46|, Ф.Фетіс (191-194), І.Ямпольський |56) та ін.); 

- археологів та музичних археологів (С.Бібіков |5|, Ю.Виноградов |8, 91, 
М.Скржинская |42, 431, А.Белліа (1271, Е.Куле (2581, Й Нельсон 1344, 
Дж.Салапата (420, 4211, Г.Шнайдер-Германн |432, 433|, Г.В.Сміт |449) 
та ін.); 

- давні музичні трактати (М.Агрікола (601, Ф.Бланчіні (1371, Ф.Бонанні 
П471, А.Кірхер (2611, М.Мерсен |304), К.Пеллегріні |376), М.Преторіус 
13821, С.Фірдунг |470|, М.Хауссе (158, А.Шлік |4301, Г.Шотті |434| та 
ін.); 

- матеріали з європейської періодики | ХУПІ-ХХ ст. (АПеетеїпе 
пи5ікайзспе Леїипе; АШяеетеїпег пти5ікай5сПе ДАп7еіїсег; Вауегізсре 
Мапопа!-2еїйште; Вопетіа; ЕІ Кепасітіепіо; Сагеїа Ілубу/5Ка; І. а Егапсе 
ти5зісаїе; Ге Сиїде пизісаш; Могаміа; Мибіса! Могій; Кеупе ей бабейе 
тизікаїе де Рагі8; КПеїпізсре Мивік Дейипе; У/лтепег АПоетеїпе Мизік- 
/ейипе та ін.); 

- каталоги нотних видань і фірм-виробників музичних інструментів, 
рекламні музичні матеріали (поштівки, афіші, програми концертів та 
ін.). 

Апробація роботи відбувалась на засіданнях кафедри теорії музики 
ЛНМА їм. М.В. Лисенка. Основні теоретичні положення і висновки даного 
дослідження були оприлюднені на таких наукових конференціях: Наукова 
конференція «Молоде музикознавство» (до 155-ліття ЛНМА їм. М. Лисенка) 
(Львів, 2008); Науково-практична конференція «Камерно-інструментальний 
ансамбль: історія і сучасність» (Львів, 2009); Щорічна конференція 
Молодіжної секції музикознавчої комісії Наукового товариства імені 
Шевченка (2011); Всеукраїнська науково-практична конференція «Камерно- 
інструментальний ансамбль: історія 1 сучасність» (Львів, 2011), Десята 
Всеукраїнська  науково-практична конференція «Українська культурно- 


мистецька практика в історичній ретроспективі» (Рівне, 2014). 
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Публікації. За темою дисертації опубліковано 6 наукових статей, 

уміщених в українських 1 зарубіжних фахових виданнях, затверджених ДАК 
МОН України та Російської Федерації. 

Структуру дисертації підпорядковано логіці вивчення предмета, що 
відображає рух дослідницької думки від конкретних положень до 
теоретичних узагальнень. Загальний обсяг дисертації - 334 сторінки, з них 
основного тексту 134, список використаних джерел складає 497 позицій (з 
них 441 - іноземними мовами). Розділ "Додатки" містить ілюстративні 


матеріали (187 рисунків), схеми строїв ксилофонів (4) та нотні приклади (4). 
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Розділ І. Вихідні прототипи європейського чотирирядного ксилофона: 
різновиди та морфологічна специфіка 
1.1. Ксилофони народів світу: введення у проблематику 

Ксилофон є одним із найдавніших музичних інструментів світу класу 
ідіофонів!. Його зображення виявлено серед археологічних пам'яток багатьох 
давніх цивілізацій дохристиянської доби. Зокрема, в Єгипті в оздобленні 
саркофагів із пірамід у Гізі періоду правління четвертої династії фараонів 
(3700 р. до н. е.) було виявлено зображення інструмента, подібного на 
ксилофон |377, с. 125-126). Ксилофони зображено на кам'яних рельєфах 
палаців давньої Ассирії та Вавілону (УПІ- ЇХ ст. до н. е.). Відомо, що у УЇ ст. 
до н. е. Піфагор у своїх акустичних дослідженнях використовував 
інструмент типу ксилофона для демонстрації законів різних частотних 
коливань. Його дослідження грунтувались на знаннях, отриманих від єгиптян 
377, с. 128-129). 

Дослідники вважають, що примітивні інструменти типу ксилофонів 
виникли в Африці та Азії незалежно один від одного ще в пізньому палеоліті 
(близько 35-40 тис. років тому) |416, с. 104-106; 12, с. 140-141). Однак 
археологічні знахідки свідчать, що попередники ксилофона в добу пізнього 
палеоліту існували також у Європі, зокрема, на теренах сучасної України. 
Поблизу с. Мізин (Чернігівська обл.) було виявлено комплекс ударних 
інструментів, що складався з кісток мамонта (рис. Іа). Його вік становить 
понад 21 тисячу років. За "ксилофон" правила ліва стегнова кістка тварини 
(рис. 16) (5, с. 77). Звучання комплексу ударних інструментів було 
продемонстроване у 1980 р. групою ударників під керівництвом доцента 
Київської державної консерваторії (тепер - Київська національна музична 


академія) В. Колокольнікова і записане на фірмі "Мелодія" у 1981 році". 





" Ідіофони - музичні інструменти, в яких джерелом звуку служать матеріали, що здатні звучати без 
додаткового натягу струн (хордофони або мембрани (барабани, литаври). Вони цілковито складаються із 
матеріалу, що звучить - металу, дерева, скла, каміння. Діляться на щипкові (варган), фрикційні (скляна 
гармоніка Франкліна) та ударні (ксилофон, металофон, гонг, дзвони, тощо) |51, с. 238-248). 

"б нучка платівка увійшла як додаток до книги С.М. Бібікова (51. 
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Передумовою появи ксилофона в первісних народів уважається 
усвідомлення двох чинників: 1) принцип резонансу та 2) взаємозв'язок між 
висотою й характером звуку, що залежав від розмірів джерела звуку 
(довжини й ширини) та його матеріалу (12, с. 140). Звучання Мізинського 
пізньопалеолітичного комплексу створює унікальний колористичний ефект, 
демонструючи безперечну звуковисотність. Для підсилення резонування 
"ксилофон" зазнав спеціальної обробки. Для створення додаткової 
порожнини всередині кістки було видалено верхній її епіфіз, а в губчастому її 
тілі просверлено отвір, що переходив у природній кістково-мозковий канал. 
За допомогою цієї обробки було створено штучну порожнину, що слугувала 
для підсилення акустичних властивостей кістки, покращенню якості звуку й 
тембру. 

Невідомо, чи існували в добу європейського палеоліту найпростіші 
ксилофони, виготовлені з дерева. На відміну від "вічних" матеріалів - кісток 
та каміння (літофонів), дерево не витримує випробовування часом. Певні 
уявлення про подібні інструменти | дають  ксилофони аборигенів 
Новобританських островів Океанії (рис. 2 а) та Західної Африки (Бенін) (рис. 
2 б), які дотепер перебувають на первісній стадії розвитку. У своїй 
систематизації К. Закс розрізняє 12 різновидів ксилофонів поширених серед 
племен і народів Африки, Південно-Східної Азії, Полінезії та Центральної 
Америки, що диференціюються за формою, матеріалом виготовлення 
резонаторів, а також за способом розташування пластин (горизонтальним, 
вертикальним, дугоподібним) |416|. Інструменти з островів Океанії та Беніну 
він зачисляє до різновиду ксилофонів, триманих на колінах під назвою 
УспепКеїхуїорпоп. Учений вважає, що це була найпростіша і найдавніша 
форма ксилофонів |416, с. 104-105). Під час гри виконавець сидить із 
випростаними ногами, на які кладе два (або три) необроблених бруски дерева 
з незначною різницею їх зд довжини. Для підсилення  резонування 
використовують спеціально викопану під ногами виконавця яму або великий 


висушений гарбуз, розташований між колінами як резонатор (рис. 2 а, б). 
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До найдавнішої форми (разом із типом ксилофона, триманого на 
колінах) Закс зачисляє також ксилофон, бруски якого покладені впоперек 
двох паралельно розташованих необроблених колод (Ноітхуіорйоп) (рис. 3 а, 
6) 1416, с. 106). У Замбії дотепер існує ксилофон, що складається з 13-14-ти 
грубо оброблених дерев'яних брусків, покладених на два жмути зв'язаного 
очерету (рис. 3 в). Цей різновид є початковим етапом еволюції інструмента. 
Зазвичай звукові пластини або бруски цих інструментів не з'єднувались між 
собою, і кожен раз перед виконанням їх розкладали в певному порядку (рис. 
3 в). 

Наступна фаза розвитку ксилофона - з'єднання пластин між собою та їх 
стабільне кріплення до рами (рис. 4). Для підсилення звуку під кожною з 
дерев'яних пластин почали закріплювати окремий резонатор, виготовлений з 
гарбузів або рогів тварин (КпиїБізхуїорпоп) (рис. 5 а, б) (416, с. 128-129). 
Інструменти цього типу були широко розповсюдженими в Західній, 
Центральній та Східній (субсахарській) Африці (15, с. 191. 

Найраніша згадка про ксилофон з резонаторами з гарбуза належить 
португальському мандрівникові Франциску Сантосу, який у 1536 р. здійснив 
подорож по Східній Ефіопії. У своїх нотатках він подає детальний опис 
інструмента, а також його назву - амбіра (атбіга), зазначаючи, що в Ефіопії 
"дуже багато цих інструментів, а також надзвичайно вправних виконавців" 
П34, с. 72). Перше зображення цього типу ксилофона належать італійському 
монаху-капуцину, місіонеру Джованні Мерола із Соренто, який з 1683 по 
1688 рр. перебував в Анголі, Конго, Луанді та інших африканських країнах. У 
1692 р він написав книгу про звичаї та музичні інструменти африканських 
племен ("Вгеуе е 5иссіпіа геіайопе де! уіаєбєіо пе! Керпо Фі Сопео пеП'Айчса 
Мегідіопаїс", 1692). Його книга ілюстрована малюнками різних музичних 
інструментів, які йому довелось бачити і чути, серед них є зображення 
ксилофона з резонаторами з гарбуза (рис. 5 в) (134, с. 73|. Дж. Мерола 


вперше подає народну назву інструмента - маримба. 
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В африканських племен існує багато легенд, пов'язаних із виникненням 
ксилофона. За однією з них, що походить із Зулусу (Південна Африка), жила 
колись богиня на ім'я Маримба. Якось вона вирішила підвісити висушені 
гарбузи до дерев'яних брусків. Їй сподобалось звучання, і вона подарувала 
цей інструмент людям. Згідно з переказами, при вдарянні паличкою по 
пластинах приємне звучання сприяло чудодійному зціленню хворих (рис. 6). 
Слід зазначити, що всі африканські ксилофони, належачи до одного типу, 
мають безліч назв. Це пов'язано з багатомовністю африканських племен, 
тому один і той самий тип інструмента у сусідніх племен має свою назву. 
Наприклад, аналогічний до амбіри та маримби інструмент у Гвінеї 
називається балла" (рис. 7). Цей тип складається з добре відшліфованих 
пластин різної довжини. Кожна з пластин з обох країв прив'язана шнурком 
до верхньої рами. Нижня рама, розташована на певній відстані від верхньої, 
з'єднана з нею за допомогою чотирьох кілків, розташованих по кутах. Між 
рамами під пластинами вставлено висушені гарбузи різних розмірів: для 
найкоротшої пластини - менші, для найдовшої - більші. Іноді на поверхні 
гарбуза вирізано спеціальні отвори, зверху закриті тонкою мембраною, що 
надає темброві інструмента легкого "тремтіння". Кількість пластин на 
ксилофонах цього типу коливається від 18 до 20. 

Ще один різновид, який дотепер існує у традиційному інструментарії 
Конго, Мозамбіку, Буркіна Фасо, належить до типу дугових ксилофонів 
(Вогепхуїорпоп)  |416, с. 129-131). Пластини й резонатори з гарбузів 
закріплені на вигнутих у формі лука двох дерев'яних планках (рис. 8 а). На 
інструментах цього типу грали при дворі священного царя Баганди (рис. 8 б) 
П5, с. 19). У Конго замість гарбуза використовували резонатори з порід 
дерев, що мають порожнисту середину (типу бамбуку) (рис. 8 в). 

У традиційному інструментарії Мозамбіка, Анголи й Зімбабве існує 
ксилофон, пластини якого розташовані не горизонтально, а вертикально, З 


нахилом від виконавця (рис. 9 а). Основою для закріплення пластин служить 





зр; Р 
В інструментознавстві цей тип ксилофона отримав назву балафон 
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спеціальна підставка, між стояками якої пластини або підвішуються 
вертикально (рис. 9 б), або кріпляться (кожна зокрема) на дерев'яних 
поперечках (рис. 9 в). 

До типу ксилофона, менш розповсюдженого в Африці і більш 
характерного для Південно-Східної Азії, належить Ту02-Пеєехуїорйоп -- 
інструмент, пластини якого розташовані над дерев'яним ящиком прямокутної 
форми (рис. 10 а) або коритом, видовбаним з дерева (рис. 10 6) |416, с.221- 
224). На відміну від інших африканських типів ксилофонів, що мають 
окремий резонатор-гарбуз до кожної пластини, ці інструменти відрізняються 
наявністю одного спільного резонатора - ящика або видовбаного з дерева 
корита. Така особливість конструкції, на думку Закса, може свідчити про те, 
що цей різновид міг потрапити в Африку в давні часи з Південно-Східної 
Азії. На підтвердження свого припущення вчений наводить близькі паралелі з 
ужитковими предметами, знаряддями праці, зброєю та подібністю строїв 
африканських 1 азійських ксилофонів (418, с. 256. 

В Індонезії, на островах Ява і Балі, в Бірмі та Камбоджі з давніх часів 
існувала розвинена традиція виконавства на ксилофонах, що були там 
домінуючою групою музичних інструментів. Зокрема, основу національного 
індонезійського оркестру гамелан складають ксилофони під назвою гамбанг. 
На відміну від розмаїття форм і типів африканських ксилофонів, азійські 
інструменти є двох типів. До першого типу (Т/ое-І.іеєехуіорпоп) належать 
інструменти, в яких пластини розташовані над дерев'яним резонаторним 
ящиком у формі прямокутної колиски з рівним або вигнутим дном (рис. 11, 
6) |416, с. 221-224|. Звукові пластини з резонаторним ящиком можуть 
поєднуватися двома способами. На інструментах з рівним дном і рівними 
верхніми краями пластини нанизуються на спеціальні залізні стрижні, 
розташовані вздовж довгих країв ящика (рис. 11 а). Завдяки цьому 
конструктивному рішенню можна без зусиль замінювати окремі пластини 
іншими, змінюючи в такий спосіб діапазон та стрій інструмента. Інше 


конструктивне рішення застосовано для ксилофонів другого типу, де 
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резонаторний ящик має вигнуте дно (рис. 11 б). Тут пластини нанизано на 
два шнурки, кінці яких прив'язані на зразок гамака до боковин резонаторного 
ящика. 

Найраніші зображення ксилофонів з резонаторним ящиком трапляються 
на рельєфах ритуальної споруди Панатаран на о. Ява (Індонезія) і датуються 
ХІУ ст. (рис. 11 в). Особливий інтерес становлять зображення паличок, якими 
грають музиканти. На рельєфах чітко видно, що замість однієї палички з 
круглими головками в кожній руці, виконавець тримає по дві. Нижні їх кінці 
прикриті рукою, тому неможливо достовірно встановити, чи це одна паличка 
з роздвоєнням у формі латинської літери У, чи в кожній руці виконавець 
тримає по дві палички. Цікаво, що техніка виконавства двома (і навіть 
трьома) паличками в кожній руці уважається "винаходом" ХХ ст. 

Другий тип ксилофона - підвісний ксилофон (Напеехуїорпоп) - був 
поширеним у країнах Південно-Східної Азії - Таїланді, Бірмі, Лаосі, 
Камбоджі, В'єтнамі та на Філіпінських островах (рис. 12 а) (416, с. 220). Для 
виготовлення інструментів використовується бамбук або тверді породи 
дерев. Підвісний ксилофон з бамбуку уважається найдавнішою формою 
азійських інструментів. Він не має резонаторів 1 при виконанні підвішується 
за петлі (розташовані над найкоротшою і найдовшою  бамбуковими 
трубками) до спеціальних стояків (рис. 12 а). У сільських місцевосцях 
В'єтнаму цей інструмент підвішують просто між деревами |2, с. 272|. У 
Таїланді підвісний ксилофон ранат виготовляють не з суцільних, круглих у 
розрізі й різних за діаметром трубок бамбуку, а з окремо нарізаних пластин з 
одного товстого бамбукового стовбура (рис. 12 б). Існують також 
інструменти, в яких пластини вирізалися з місцевих твердих порід дерев (рис. 
12 в). На островах Мадагаскар і Балі трапляються бамбукові ксилофони, які 
не підвішуються вертикально, а розтягаються на шнурах у горизонтальному 
положенні над дугоподібною конструкцією (рис. 12 г). 

У Китаї в МІ-ІХ ст. серед зображень музикантів двірцевих оркестрів 


досить часто можна побачити зображення виконавців на ксилофонах і 
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металофонах (рис. 13). Китайські ксилофони мали назву фанг-янг (/апе- 
Піапе) і складались із 16-ти дерев'яних пластин, розташованих на двох 
рівнях на спеціальній рамі. На думку дослідників, цей інструмент виник у 
Китаї близько 2000 р. до н. е. (377, с. 127-128|. Варто зазначити, що в Китаї 
ксилофон, виготовлений з дерев'яних пластин, не мав такого 
розповсюдження, як у країнах Південно-Східної Азії. Переважну більшість 
китайських  настроюваних  ідіофонів з становили інструменти типу 
металофонів та літофонів (кам'яний ксилофон). 

У Латинську Америку ксилофон під назвою маримба потрапив разом з 
рабами з Південної Африки у ХУЇ ст. З того часу маримба стала невід'ємною 
частиною традиційної латиноамериканської музичної культури Гватемали, 
Мексики, Гондурасу, Коста-Ріки, Нікарагуа, Сальвадору, Колумбії та 
Бразилії. Особливо популярна маримба у Гватемалі, де стала національним 
символом (рис. 14 а, б) (160, с. 3). За конструкцією інструмент не 
відрізняється від аналогічних африканських ксилофонів, де резонатори 
виготовляли з висушених гарбузів різних розмірів. У 1890-х рр. Севастіан 
Хуртадо та Джуліан Мартінес з Гватемали замінили діатонічний звукоряд 
інструмента на хроматичний, розташувавши пластини у два ряди на зразок 
білих і чорних клавіш фортепіанної клавіатури. Замість гарбузових 
резонаторів було застосовано різні за розмірами й довжиною дерев'яні 
трубки (рис. 14 в). Ця інновація стала основою сучасної професійної 
маримби. На початку ХХ ст. Джон Діган, відомий американський акустик і 
кларнетист, замінив дерев'яні резонатори гватемальської маримби на 
металеві труби і встановив класичний еталон її настроювання (442 Гц). Він 
також визначив, що найкращим матеріалом для звукових пластин є рожеве 
дерево (палісандр), 1 першим у США налагодив промислове виготовлення 
маримб, заснувавши фірму 7).С. РДеабап, Пс.". За столітнє існування 
інструмент Дж. Дігана зазнав подальших удосконалень. Збагатились його 
виразові можливості, завдяки чому інструмент перейшов з масової музичної 


культури у сферу академічного мистецтва 1 поступово завоював увесь світ. 
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Для маримби писали такі американські композитори, як Пол Крестон, 
Бернард Роджес, Роберт Карка та ін. 

Стандартний діапазон маримби складає 4 або 4,3 октави (ля контроктави 
- до?). Останнім часом з'явились інструменти з діапазоном у 5 і навіть 6 
октав. Для виконання на маримбі застосовуються палички, головки яких 
виготовляють з гуми, дерева та пластику. Підбір паличок дає можливість 
виконавцю досягати широкого тембрального спектру - від різкого 
клацаючого ("ксилофонового") звучання до м'якого, що нагадує церковний 
орган. 

Існує хибна думка, що сучасна маримба є удосконаленим ксилофоном із 
резонаторами та розширеним діапазоном. Насправді ксилофон і маримба - це 
різні інструменти, кожен з яких має свою історію. Принциповою відмінністю 
між ними є не наявність чи присутність резонаторів, і навіть не діапазон, а 
різна конфігурація звукових пластин, внаслідок чого виникають відмінності у 
спектральному складі звуку 1, відповідно, тембрі цих інструментів. Ближчим 
до ксилофонового звучання є гібридний інструмент - ксилоримба, який за 
багатьма параметрами набагато поступається академічній маримбі. 

На початку 1950-х років маримба із США потрапляє в Японію, де 
отримує широке розповсюдження. Завдяки виконавському мистецтву 
видатної маримбафоністки Кейко Абе та чисельним творам японських 
композиторів, написаним для цього інструмента, японська школа маримби 


стала суперницею американської. 


1.2. Вихідні прототипи європейського ксилофона 
1.2.1. "Апулійський сіструм?: аналіз іконографічних та 
археологічних джерел 
На початку ХХ ст. К. Закс на основі дослідження народних ксилофонів 
Африки, та Південно-Східної Азії (див. розд. 1.1) висунув припущення, що 
примітивний однорядний ксилофон проник у Європу з Азії та отримав 


розповсюдження на європейському континенті не раніше ХУ ст. |417, с. 18). 
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Найбільш подібними до середньовічних європейських  однорядних 
ксилофонів є інструменти Бірми, Таїланду 1 В'єтнаму (порівн. рис. 12 б, в; 27, 
28). На жаль, автор не вказує на шляхи, якими цей тип інструмента міг 
потрапити в середньовічну Європу. На думку К. Закса, за винятком Східної 
Європи і Південної Німеччини, ксилофон ніде не був автохтонним 
інструментом (418, с. 4851. Виявлені в останні десятиріччя нові археологічні 
та іконографічні джерела дозволяють з інших позицій поглянути на проблему 
часу появи ксилофона на території Європи, а також його автохтонності. 

Під час археологічних розкопок некрополів поблизу давньогрецьких 
міст-колоній на півдні Італії протягом 1960-1990-х рр. було знайдено 
рештки п'яти музичних інструментів типу ксилофона, датованих МІ ст. до 
н. е. (127, с. 2| (рис. 16 а, б, в). Вони складалися з 14-15 суцільних або 
скручених спіраллю бронзових трубочок, що закріплювалися в один ряд між 
двома паралельно розташованими металевими стояками, з обох кінців 
завершених волютами. За формою ці інструменти нагадують драбинку. Крім 
інструментів, виготовлених з металу, в похованнях було виявлено рештки 
інструментів, складених із дерев'яних звукових брусків. Г. Шнайдер-Герман 
у статті "Маленька драбинка: до ксилофона на італійських вазах" подає 
відомості про знайдений металевий каркас інструмента, всередині якого були 
зотлілі рештки дерев'яних звукових пластин |432, с. 265-267; 433, с. 277-278). 
Цей інструмент виявлено в поховальному склепі поблизу м. Калабрії 
(Північна Італія), і датується він УМПІ ст. до н. е. Всі інструменти було 
знайдено в жіночих похованнях, які за особливостями інвентаря та його 
багатством фахівці уважають жрецькми. Очевидно, поховані жінки були 
жрицями й використовували інструменти типу ксилофонів як звуковий 
супровід поховальних обрядів та культових ритуалів (420, с. 415; 289, с. 280). 

Про тяглість існування традиції виконавства на ксилофонах у формі 


драбинки свідчать чисельні зображення інструментів із розписів на так 





7 Міста-колонії - давньогрецькі та римські поселення, засновані на чужих землях у УШ-МІ ст. до н.е. Вони 
знаходились на територіях Південної Італії, Сицилії, Малої, Середньої та Передньої Азії, у Північному 
Причорномор'ї та Північній Африці. 
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званих апулійських керамічних вазах ГУ ст. до н. е. Основним центром 
виготовлення цієї кераміки була область Апулія, що на півдні Італії. В 
органології цей інструмент отримав назву апулійський сіструм (рис. 17 а, б). 
Він складається з двох паралельно розташованих стояків, між якими на 
рівномірній відстані закріплено від 10 до 14 поперечних брусків. Інструмент 
тримали лівою рукою у вертикальному положенні, права рука була 
розташована зверху над брусками (рис. 18 а, б, в). 

Крім апулійських ваз, зображення цього інструмента трапляється на 
південно-італійських керамічних вівтарях (рис. 19) та сакральних дисках 
Г289, с. 280. Інструмент із розкопок в Аруле (Атиіає) дещо відрізняється від 
зображених на вазах. Він складається з чотирнадцяти круглих пластин 
однакової довжини, але різної ширини. Найширші розташовані в нижній 
частині інструмента, найвужчі - у верхній. Ця особливість вказує на те, що 
інструмент міг продукувати різні за висотою звуки. На відміну від 
інструментів, зображених на вазах, його пластини щільно підігнані одна до 
одної. 

Термін апулійський сіструм, яким позначають ці інструменти, доволі 
умовний. Конструктивні особливості та спосіб звуковидобування на шумових 
інструментах - сіструмах (за допомогою струшування, як на сучасних 
маракасах) не мають з апулійськими інструментами нічого спільного (рис. 
20). Дотепер не існує єдиної думки про його належність до певного виду - 
ідіофонів з визначеною висотою звука (тип ксилофона) чи шумових або 
фрикційних інструментів, а також способу звуковидобування на них. Одні 
дослідники з вважають, шщо розташування пальців більше відповідає 
зображенню виконання на шумовому інструменті, техніка гри на яких 
полягала в ковзкових рухах пальців по всіх пластинах (фрікційним способом) 
1420, с. 415-428; 278, с. 84-85). Інша група вчених уважає, що інструмент 
належав до типу ксилофонів або металофонів (дзвіночків), звук на яких 
видобувався за допомогою ударів пальцем по окремих пластинах |475, с. 66- 


67, 229; 476, с.110; 258, с. 476-477. 
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Основною причиною, чому апулійський сіструм дотепер не знайшов 
остаточного класифікаційного визначення, є незвичний (для виконання на 
ксилофоні, а також на струшуваних шумових інструментах типу сіструмів), 
пальцевий спосіб звуковидобування. Подібний інструмент та пальцева 
техніка гри зафіксовані на кам'яних рельєфах із зображенням ритуальних 
сцен з Давнього Вавілону (Передня Азія, ГХ-МПІ ст. до н. е.) (рис. 21 а, б). 
Синхронне існування однотипних ритуальних інструментів у Передній 
Азії та Південій Італії свідчить про паралельне й незалежне побутування 
традиції використання ксилофона як обрядово-ритуального інструмента 
в Європі та Азії вже наприкінці Ї тис. до н. е. Пізніші зображення 
інструмента, подібного до вавілонського та італійського, виявлено на 
кам'яному рельєфі у Північній Індії (П ст. до н. е.) (рис. 21 в). Тут зображено 
не індійських, а середньоазійських музикантів з Парфії, що може свідчити 
про існування цього різновиду ксилофона на території Середньої Азії. На 
рельєфі добре помітно, що виконавець тримає лівою рукою у вертикальному 
положенні ксилофон, пальці правої руки розташовані зверху над брусками. 
Аналогічний інструмент було виявлено серед штеракотових фігурок, 
знайдених на території Сирії (П ст. до н. е.) (рис. 21 г). Синхронні зображення 
середньоазійського (Північна Індія) та сирійського інструментів П ст. до н. е. 
свідчать, що ксилофон існував в інструментарії Передньої та Середньої Азії 1 
в пізніший, елліністичний період їх історії. 

З малюнків на вазах, рельєфах і теракотових статуетках складно 
однозначно визначити, чи виконавець ковзає по пластинах зверху-вниз 
пальцями (фрикційний спосіб), чи вдаряє пальцем по окремих пластинах, як 
на ксилофоні. Розв'язанням цього питання може слугувати зображення 
музиканта-ксилофоніста на картині невідомого богемського автора ХУМП ст. 
(Чехія) (рис. 22 а). Музикант тримає інструмент вертикально, граючи 


пальцем, на який вдягнуто своєрідний наперсток, прив'язаний до нього (рис. 





? Парфія - держава у Середній Азії, яка була заснована скіфами. Довгий час Парфія була суперницею Риму 
на політичній арені Сходу. 
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22 б). Очевидно, цей спосіб звуковидобування був одним із найдавніших 1 
зберігався в народній практиці впродовж тисячоліть. У цьому сенсі досить 
показовими є матеріали, що засвідчують збереження цієї архаїчної техніки 
гри і в ХІХ ст. Зокрема, в англійській пресі другої половини ХІХ ст. 
згадується французька виконавиця на ксилофоні Еліза де Трю, яка грала не 
паличками, а спеціальними наперстками з ебоніту |б4, с. 353-354). 
Проміжною ланкою, що вказує на існування апулійського сіструма в 
Ранньому Середньовіччі, може слугувати його зображення на мініатюрі з 
рукописного Псалтиря Х ст., що зберігається у Ватикані (рис. 23) (113, с. 
131|. Тут музикант зображений без палички в руках, що може вказувати на 
видобування звуку за допомогою наперстка, вдягнутого на палець. Слід 
зазначити, що в давньому мистецтві не завжди відтворювались усі дрібні 
деталі будь-яких інструментів. Сучасникам, які добре їх знали, достатньо 
було їхнього зображення, щоб уявити звучання та спосіб звуковидобування. 
Цікаві відомості про існування в Давньому Римі цього різновиду ксилофона 
подає Атанастус Кірхер у трактаті "Мивигоїа ипіуегя5аїі8" (1650), зазначаючи, 
що "за часів імператора? талановиті гістріони" грали на інструменті, 
торкаючись рукою патичків" |261, с. 519), тобто, вдаряючи по брусках 
(пластинах) пальцями. 

Іншим важливим питанням є настроювання апулійського сіструма та 
його діапазон, оскільки пластини на всіх зображеннях показані однієї 
довжини, а на археологічних інструментах металеві трубки та спіралі мають 
лише незначні градації розмірів (рис. 16 а, б, в). Експерименти на точній копії 
інструмента, пластини якого були виготовлені зі скрученого спіраллю 
металевого дроту, виявили, що вони мають різну частоту і висоту звучання, 
що залежала від кількості накручених обертів спіралі |421, с. 428). Якщо 


пластини інструмента були дерев'яні, тоді спосіб їх настроювання 





9 Автор не вказує ім'я імператора тому неможливо з'ясувати, чи це був імператор Римської імперії (31 р. до 
н.е. - 476 р. н.е.), чи імператор Східної Римської імперії (Візантія, ГУ-ХУ ст), що утворилася на руїнах 
Римської. 

" Гістріонами називали акторів у Давньому Римі, а також мандрівних комедіантів доби західноєвропейського 
Середньовіччя. 
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здійснювався за допомогою вистругування заглиблень із тильного боку 
пластини, що давало нижчий звук. Таким чином, дві пластини однакових 
розмірів будуть звучати по-різному: без заглиблень пластина матиме вищий 
тон, а з заглибленням з тильного боку - нижчий. Для вищого звучання 
заглиблення могли робити з обох кінців брусків. Унікальним у цьому сенсі є 
зображення різних за товщиною круглих брусків на керамічному рельєфі з 
Півдня Італії (рис. 19), що свідчить про те, що інструмент був не шумовим, а 
настоюваним ідіофоном. На жаль, умовність всіх зображених інструментів не 
дає підстав точніше визначити систему закріплення цих дерев'яних пластин 
між двома поздовжніми стояками. 

Доведено, що ці інструменти використовувались в обрядах, зокрема, 
поховальних (52, с. 182-195)|, ії тому не потребували широкого звукового 
діапазону. Сама форма інструмента ("драбинка") усвідомлювалась як перехід 
зі світу живих у світ мертвих. Традиція зв'язку інструмента з потойбічним 
світом зберігається і в добу Середньовіччя (див. 1.2.3.) Його зображають у 
сценах "Танців смерті", а згодом уводять до симфонічного оркестру для 
створення образу танцюючого скелета (Сен-Санс "Танок смерті"). 

Археологічні знахідки останніх років свідчать, що ксилофон в період 
античності існував у ПІ ст. до н. е. на Південному Сході Європи. На 
Таманському півострові (південь Росії) у 2002 р. археологи знайшли уламок 
керамічної посудини місцевого виробництва, датованої другою половиною 
Ш - початком П ст. до н. е. |8, с. 141; 9, с. 131-183). На рельєфі зображено 
чоловіка, який лівою рукою тримає у вертикальному положенні інструмент 
(рис. 24). За формою він подібний до зображених на апулійських вазах (рис. 
18) 1 керамічному рельєфі (рис. 19), У правій руці він тримає подовгастий 
предмет, яким вдаряє по пластинках. На відміну від південноїталійських 
зображень, грецький інструмент виглядає більш масивним. Іншим є й спосіб 
звуковидобування - не пальцями, а подовгастим овальним предметом- 
колотушкою. Цей уламок керамічної посудини було знайдено поряд з 


рештками культової споруди (святилища), розташованої поблизу поселення, 
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мешканці якого займались видобутком і обробкою залізної руди. Як зазначає 
археолог Юрій Виноградов, за уявленнями того часу вони, в силу 
професійної діяльності, змушені були втручатись у дуже небезпечний 
підземно-вогняний світ (видобуток і обробка руди), тому з метою захисту від 
цієї небезпеки на поселенні було створено сакральний комплекс, де 
відбувались певні ритуали |9, с. 183|. Як відомо, музика в Давній Греції, а 
також у грецьких містах Північного Причорномор'я (південь України і Росії), 
супроводжувала не лише свята і церемонії, а й священні обряди |42; 431. 
Можливо, зображений на уламку посудини музикант міг у реальному житті 
бути одним із учасників ритуального обряду, що відбувався на цьому 
святилищі. Важливо, що вже у ПІ ст. до н. е. існували дві техніки виконавства 
- пальцева та за допомогою палички. 

Зображення ще одного інструмента типу ксилофона було вміщено на 
глекові-лагіносі, датованому ШІ ст. до н. є. (рис. 25). Його виготовлено в 
одному з грецьких міст-колоній, розташованих на південному узбережжі 
Чорного моря на території Малої Азії (суч. Турція). Цю посудину археологи 
знайшли на півдні України, поблизу сучасного м. Миколаєва |42, с. 70). 
Інструмент зображено доволі умовно, проте є можливість розглянути його 
будову. Він має форму драбинки і складається з восьми тонких брусків 
різної довжини, закріплених на двох паралельно розташованих планках. Це - 
одне з найраніших зображень ксилофона з різною довжиною пластин! 
Згодом, у Середньовіччі, ця конструкція однорядного ксилофона стане 
домінуючою в народному та професійному виконавстві. 

З писемних джерел відомо, що у І ст. н. е. музикант на ім'я Філодемус 
грав у Персії (Давній Гран) на ксилофоні, який у джерелах називають айотиз 
377, с. 128-129). Як можна зробити висновок з імені, він міг бути греком або 
римлянином. З часів завоювання Сходу Александром Македонським (ПІ ст. 
до н. е.) на цих територіях оселялись вихідці з Греції та Римської імперії, які 
засновували там міста-колонії. Відомо також, що грек з Македонії на ім'я 


Котарос, який жив близько ІХ-Х ст., грав на інструменті, подібному до 
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римського ксилофона |377, с. 129|. Можливо, цей інструмент зображено в 
руках виконавиці на керамічному рельєфі з Північної Італії (рис. 19) та 
візантійського музиканта на малюнку з Псалтиря Х ст., що зберігається у 


бібліотеці Ватикану (рис. 23). 


1.2.2. Ксилофони вертикального способу тримання у народній та 

професійній виконавській практиці ХУЇТ - ХІХ ст. 

Традиція вертикального тримання ксилофона під час гри, засвідчена 
іконографічним матеріалом античності, залишалась незмінною і в подальші 
часи, до ХІХ ст. Найраніші зображення інструмента, який під час виконання 
тримали за шнурок у вертикальному положенні, втілено на малюнках 
невідомого німецького автора, датованих 1624 р. (рис. 26 а) та малюнках 
Джованні Батіста Бранчеллі 1630 р. (рис. 26 б). 

Ксилофон, зображений на малюнку невідомого автора, складається з 
дев'яти круглих у розрізі брусків, нанизаних на шнурок. У верхній частині 
(над найкоротшим бруском) шнурок зав'язаний вузлом, призначеним для 
тримання інструмента у вертикальному положенні. Поряд з ним зображено 
досить велику конусоподібно звужену паличку (рис. 26 а). Спосіб тримання 
інструмента під час гри відтворено на малюнку Дж.-Б. Бранчеллі (рис. 26 б). 
Інструмент складається з чотирнадцяти круглих у розрізі брусків, з обох 
боків нанизаних на два шнурки. Нижні їх кінці завершуються великими 
китицями, верхні  протягнуто через отвір у невеличкій кулі і зав'язано 
бантом. Музикант тримає інструмент лівою рукою, трохи нижче кулі, у 
правій руці тримаючи довгу паличку з круглим навершям, якою вдаряє по 
брусках. Бранчеллі називає цей інструмент 5із//о а 51есспе (сіструм із планок) 
411, с. 80). 

Подібний інструмент уміщено на малюнку з трактату "Нагтопісогит 
ПЬгі" (1636 р.) французького теоретика музики Марена Мерсенна під назвою 
Гієпеї РзаПегі| (дерев'яний псалтир) (рис. 27) |304, с. 163). У ХМП розділі 


автор подає детальний опис і зображення інструмента, порівнюючи його з 
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драбиною і пояснюючи систему його з'єднання. Він пише: "Цей інструмент 
складається з дванадцяти круглих у розрізі брусків, з'єднаних між собою 
шнуром, протягнутим через отвори на кінцях. Між кожним з цих брусків 
нанизані маленькі круглі прокладки, що відокремлювали бруски один від 
одного. Шнур над верхнім бруском утворює петлю з вузлом посередині" 
1304, с. 162). Опис свідчить, що спосіб тримання і гра на інструменті були 
аналогічними до зображеного на малюнку з книги Бранчеллі (рис. 26 б). 
Мерсенн - один з небагатьох вчених свого часу, який розглядав Його як 
винятковий інструмент, стверджуючи, що "він надає багато задоволення, 
подібно до інших інструментів, якщо на ньому грати з цілковитою віддачею" 
1304, с. 163). Аналізуючи конструкцію інструмента, Мерсенн пише, що 
довжина брусків повинна мати співвідношення 3 : 1. Далі він зазначає, що ті, 
хто виготовляють інструменти, зменшують бруски настільки мізерно, що 
перший (верхній, найкоротший - Д.О.) лише удвічі коротший за останній, 1 їх 
довжина компенсується за рахунок товщини брусків |304, с. 1631. 

Ксилофон під назвою ЛДуіогєапит докладно описує й Атанасіус Кірхер 
(1601-1680), німецький  вчений-єзуїт, професор природничих наук 
Вюртцбурзького університету у трактаті "Універсальна музика, або Велике 
мистецтво співзвуч та дисонансів" (Мивигоеїа ппімет8аня 5іуе аїг плаєпа соп5опі 
еї дїз5опі еїс" (1650) (261). У першому томі, присвяченому музичним 
інструментам, у УМІ розділі він подає малюнок однорядного ксилофона, опис 
його конструкції та спосіб звуковидобування (рис. 28) (261, с. 518-520). Цей 
інструмент складається з 12 круглих у розрізі брусків. На кожному з брусків 
позначені звуки: а, Р, с, а, е, є, а, Б, с, а, е, тобто, діатонічний стрій в 
діапазоні півтори октави - від а! до е?. Крім опису конструкції, автор 
наводить важливі відомості про умови побутування інструмента (зокрема, 
про використання його давньоримськими та середньовічними гістріонами), 
способу його виготовлення і настроювання. Відомо, що вчений з 1635 р. жив 
і працював у Римі |20, с. 173-174|, і, очевидно, бачив цей інструмент і 


техніку виконання на ньому. Це припущення знаходить підтвердження в 
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трактаті "Великі загальні природні якості та мистецтво" (1674) Гаспара 
Шотті (Зсроці). У ГУ розділі "Велика музика" автор зазначає: "Круглі або 
напівкруглі |у розрізі - Д.О.)| дерев'яні бруски розташовано відповідно до 
гармонічного шостого |ступеня -- Д.О, і не покладено у видовбаний ящик. Їх 
тримають вертикально за петлю зі шнура або льняної мотузки, пронизаної 
через отвори у брусках. Тримають інструмент лівою рукою за петлю або 
підвішують на цвях, вдаряючи молоточком по брусках. Один такий 
інструмент я бачив у Римі, а другий - місцевий з Гербіполі (НегііроП)" (рис. 
29) |434, с. 375). Шотті, вслід за Кірхером, називає інструмент Дуіогеапит 
1434, с. 375|. Інструмент, зображений у трактаті, за способом з'єднання і 
кількістю круглих брусків дещо відрізняється від ксилофонів, наведених 
Кірхером і Мерсенном (рис. 27, 28 ). Він складається з десяти брусків, 
з'єднаних між собою шнуром (через отвори у брусках), крім традиційного 
способу (з обох країв брусків), ще й посередині (через отвори у кожному 
бруску) (рис. 29). 

Важлива для дослідження інформація, що стосується вертикального 
ксилофона під назвою Луіогеапит, вміщена у трактаті "Три види музичних 
інструментальних знарядь" Франческо Бланчіні (Біанчіні) (1662-1729), 
італійського вченого, історика та літератора доби Бароко (137|. У цьому 
трактаті" досліджуються три види музичних інструментів - струнні, духові та 
ударні, що існували в інструментарії того часу, а також зображення давніх 
інструментів. З біографічних джерел відомо, що Бланчіні у 1703 році був 
призначений Папою Римським на посаду голови старожитностей Риму (а 
отже, мав доступ до давніх манускриптів), а також той факт, що у своєму 
трактаті він використовував малюнки та інформацію про музичні 
інструменти, запозичені зі старовинних трактатів 1 рукописних книжок та 
інших пам'яток мистецтва |384, с. 39). На жаль, за тогочасною традицією 


автор не вказує на джерела, з яких почерпнув інформацію. Зроблений ним 





У Книга перевидавалась декілька разів - у 1705, 1742 та 1762 рр. 


28 
висновок щодо давності походження ксилофона (2уіогеапит) базується на 
аналізі давніх джерел. 

Третій розділ трактату - "Види ударних музичних інструментів" 
присвячено шумовим та ударним інструментам, відомим з давніх часів. У 5 
14 автор детально описує ксилофон під назвою ЛДуіогеапит і наводить нові 
відомості, відсутні в інших трактатах (А. Кірхер). Автору була добре відома 
робота Кірхера, видана в Римі (261), однак, Біанчіні не скористався 
малюнком з його трактату, а вмістив інше зображення, джерело якого не 
відоме (рис. 30). Стосовно назви інструмента, що не має етимологічного 
пояснення в латинській мові, Біанчіні зазначає наступне: "ЛуЇо0гбапит 
Кірхера .. потрібно вимовляти Хуіогеапит (тобто з грецької "дерев'яний 
орган" - Д.О.), оскільки він, як відомо, складається з дерев'яних циліндрів" 
П37, с. 56). Далі автор зазначає: "Проте, як відомо, раніше циліндри 
виготовлялись зі срібла, металу у формі трубок різної довжини (порівняймо з 
"апулійським сіструмом - Д.О.), упорядковані відповідно до діапазону" (137, 
с. 56). Автор детально описує спосіб з'єднання циліндрів за допомогою 
шнура 1 звуковидобування молоточком. Далі він зазначає: " ... мені відомий 
подібний інструмент, що тепер існує на Сицілії, тому я його й описую" (137, 
с. 57). Вміщений на малюнку ксилофон складається з семи круглих у розрізі 
брусків (рис. 30). Стосовно цього інструмента та деяких інших шумових 1 
ударних інструментів, що існували в музичному побуті середини -- кінця 
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ХМІ ст., автор зазначає: 7"... пошуки витоків цих інструментів свідчать, що 
традиція їх побутування не переривалась від стародавніх часів" (курсив мій 
- Д.О.) |137, с. 58|. Отже, тяглість традиції виконавства на ксилофоні 
вертикального | тримання в Італії та на Сицилії (засвідчена 
археологічними та іконографічними джерелами УПІ-ПІ ст. до н. е.) 
отримала підтвердження у свідченнях авторів ХИП ст. 

Досить важливі відомості містяться у книзі Адольфа Понтекуля 


"Органографія", де згадано про ксилофон із приватної колекції музичних 


інструментів  ("сабіпег  Багтопідце") ммсьє  Клапіссона, французького 


29 
композитора церковної музики (ХІХ ст.) (330, с. 273). Він подає дві назви 
цього інструмента - ксилорганон (хіїогбапоп, ХіЇограпо), вперше використана 
Філіппо Бонанні (1772 р.) |147, с. 159| та французьку народну назву 
еспеіепез, що в перекладі означає "драбинка". 

А. Пантекуля зазначає: "Інструмент складається з п'ятнадцяти пласких, 
ледь випуклих зверху пластин сухого і твердого дерева, однаковими за 
товщиною, але різними за довжиною. Вони з'єднані між собою в інший 
спосіб, ніж подібні до нього інструменти. Кожна пластина з обох кінців має 
не по одному, а по два отвори для нанизування шнурів. Один із них, 
розташований ближче до нижньої (тильної) поверхні пластини, другий - до 
верхньої, тому пластини з'єднуються між собою чотирма шнурами - по два з 
кожного їх краю. Кінці шнурів зав'язані над верхньою планкою, до якої з 
обох боків прив'язана ще жилка, для зручності тримання інструмента 
вертикально" |380, с. 273). Як зазначав автор, на зворотньому боці 
інструмента зберігся надпис: "Франческо Порталеску. Верона, 1523 р." 
Зазвичай ці примітивні за будовою інструменти виготовляли самі виконавці. 
Отже, можливо, це ім'я веронського музиканта, якому належав інструмент. 
Вдалося розшукати цей інструмент з колекції мсьє Клапіссона. Колекціонер у 
1365 році подарував його французькому муніципальному музею Аипбц5іе 
Стаззеї м. Варзі (Маг2у), де він зберігається дотепер (рис. 31). Його довжина - 
45 см, ширина найдовшої пластини - 24 см. 

Ксилофон з дванадцяти округлих брусків зображений на титульній 
сторінці збірника "Модо Тасіїс 4 58цопаге її 5і5іго погтао її Тітрапо?", 
виданого у 1695 р. італійським музикантом з Болоньї Джузеппе Парадоссі 
(рис. 32) |374|. Це одна з найраніших збірок творів, призначених виключно 
для виконання на ксилофоні. Вона містить вісім танцювальних п'єс, 
записаних табулатурою. В перекладі з італійської її повна назва, що займає 
титульну сторінку, звучить "Доступний метод гри на сістро, який називають 
тімпано. Збірка перевидана з додатками та коментарями для доступного 


вивчення. Присвячується сеньору Сільвіо Антоніо Марсільтї Россі. Болонья, 
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1695 р.". У цій назві вміщено важливу інформацію, на яку дослідники ніколи 
не звертали уваги. По-перше: це було не просто зібрання популярних на той 
час танцювальних п'єс, а перший методичний посібник для оволодіння грою 
на інструменті. Це означає, що Дж. Парадоссі був виконавцем на ксилофоні. 
Отже, нам відоме ім'я та прізвище одного з італійських ксилофоністів кінця 
ХМП ст. По-друге: збірка присвячена сеньйору Россі, а це означає, що він міг 
бути аматором-початківцем, що, своєю чергою, свідчить про популярність в 
Італії цього різновиду ксилофона. Про це також свідчить і те, що збірка 
перевидавалася з доповненнями. І нарешті, одна з назв інструмента - сістро 
(815іго) наводить на думку про те, що вона могла зберегтися в Італії ще з часів 
античності (апулійський сіструм) на означення інструмента у формі 
драбинки, який під час гри тримали вертикально. Таким чином, знаходять 
пояснення витоки традиції тримання ксилофона у вертикальному 
положенні. Цікавою є й подвійна назва на означення італійського народного 
ксилофона - 5ізіго а 5зіесспе (тобто, сіструм з дерев'яних планок). З огляду на 
той факт, що давньоіталійські античні ксилофони, знайдені під час 
археологічних розкопок, мали пластини як з металу, так і з дерева, 
можливо, в такий спосіб диференціювались інструменти за матеріалом, 
з якого вони виготовлялися. Цікаво також, що один 1 той самий інструмент у 
Дж. Парадоссі має дві назви - "сістро який називають тімпано". Можливо, 
назва тімпано" більш пізнього походження, і, можливо, стосується вона 
способу звуковидобування -- паличкою. 
Ф. Бонанні у книзі "Саріпейо агпюопісо" (1772 р.) подає зображення 
подібного (вертикально триманого) інструмента з сімома круглими у розрізі 
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пластинами під назвою /1іогеапо (рис. 33), зазначаючи: 7... незалежно від 
більшого чи меншого розміру, а також кількості пластин, звук на цьому 
інструменті видобувається ударом палички" |147, с. 159). Далі автор пише: 
"У Тоскані, де вживається подібний інструмент, його називають "тімпано", 


однак ця назва є дуже загальною" |147, с. 159). Отже, як свідчать матеріали, 





9 б Й Х 5 Й 
В музиці ще з ХУ ст. термін "тімпані" застосовується виключно до мембранофонів типу литавр 
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обидва терміни - сістро і тімпано - на означення ксилофона були у 
вжитку ще наприкінці ХИШ ст. 

У музеї Вищої школи музики в Берліні зберігається інструмент, який 
вважають італійським 1 датують приблизно ХМП ст. Він є точною копією 
інструмента, зображення якого наводить Ф. Бонанні. Проте він складається 
не з семи, а з десяти круглих у розрізі соснових брусків, з'єднаних шнуром. 
Бруски ізольовані один від одного вузлами з клаптиків тканини. Ксилофон 
настроєний у Ре мажорі (а?- а"). Загальна довжина інструмента складає 44 см. 
Максимальна довжина найнижчої пластини 33,5 см, ширина всіх пластин 4,5 
см, а діаметр - 2 см (415, с. 5-6. 

У колекції музичних інструментів консерваторії ім. Л. Керубіні у 
Флоренції зберігаються два інструменти, виготовлені в 1794 р. з надписом 
на тильному боці "5ізіго а 5їесспе" (сістро з планок) (рис. 34 а, б). Обидва 
інструменти належали великому князю Фердинанду (189, с. 225-227). На 
відміну від попередніх інструментів, вони виготовлені надзвичайно 
вишукано. Ксилофони складаються не з круглих у розрізі брусків 
(циліндричної форми), а з шістнадцяти тонких прямокутних пластин зі 
зрізаними кутами, що вирізані з коштовного палісандрового дерева. Перша 
(найнижча) пластина має довжину 261 мм, ширину - 27,4 мм, товщину - 13,4 
мм. Остання (найвища) довжиною 116 мм, шириною 26,5, товщиною - 12.4 
мм. Кожна пластина на тильному боці має з обох країв і посередині 
поперечні заглиблення, за допомогою яких її можна підстроювати до висоти 
певного тону. Інструменти, настроєні у С иг'ї і мають двооктавнийй 
діапазон (є - 27). Ще дві пластини (зверху 1 знизу) призначені для фіксації 
нижніх і верхніх кінців шнурів, виготовлених зі скручених, як струна, жил. 
Кожна пластина відокремлена вузлами, зав'язаними на цих шнурах. Над 
верхньою пластиною закріплено з'єднуючий шнур червоного кольору, 
призначений для тримання інструмента вертикально. У нижній 1 верхній 


частинах вони прикрашені бантами з тканини помаранчевого кольору. 
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Надзвичайно цікавим, з огляду на полісемію назв, є інструмент, що 
зберігається в Музеї музичних інструментів Міланстької консерваторії (215, 
с.15). З документів відомо, що цей ксилофон є подарунком сеньора 
Конфолоньєрі (Сопіоіопіегі), який вказав на його народну назву - арпіленьйо 
(агріеєспо). Ця назва інструмента зафіксована вперше. Це свідчить про те, 
наскільки іноді важко серед писемних джерел без відповідних зображень 
з'ясувати тип інструмента, що може приховуватись за тією чи іншою назвою. 
Назва агріїєспо складається з двох італійських слів - агрі та Іеєпо, що 
перекладаються як "арфа дерев'яна". Ксилофон, подарований Конфолоньєрі 
Музею Міланської консерваторії, датується кінцем ХМПІ ст. Він складається 
з 13 круглих у розрізі брусків, настроєних у С диг з діапазоном від с! до а?. До 
найдовшої пластини інструмента знизу прив'язана шнуром дерев'яна 
паличка з круглою головкою, а у верхній частині, над найкоротшим бруском, 
- шнур з дерев'яною кулькою для його тримання у вертикальному 
положенні. Всі бруски ксилофона мають однаковий діаметр (3 см). Довжина 
найнижчого бруска становить 35 см, найкоротшого - 17,9 см. Цей інструмент 
нічим не відрізняється від італійських ксилофонів під назвами 5іхзіго а 51іессе, 
7уіогєапит, Тітрапо, тому назва інструмента Агрііеєпо могла бути локально- 
діалектною. 

В одному з документів кінця ХУПІ - початку ХІХ ст. що належав 
Паризькій  Королівській академії наук, зберігся опис французького 
інструмента під назвою Кеєаліє дає регси5зіоп оси Сіадиебоїз (ударний орган 
або ударне дерево) |231, с. 274). З його опису відомо, що він складався 
мінімально з восьми, максимально - 15 брусків різної довжини (майже 
однакового діаметру), що визначалась залежно від потрібного тону або 
півтону в діапазоні двох октав. Бруски разом з маленькими кульками, що 
ізолювали одну пластину від іншої, нанизані на один шнур. Грали на цьому 
ксилофоні паличкою, на кінці якої закріплено невелику кульку. Отже, не 
лише в Італії, а й у Франції існувала традиція виконавства на вертикально 


розташованому ксилофоні. В музеї "Раїаї5 І аєсагіз" (м. Ніцца) зберігається 
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подібний вертикальний ксилофон ХІХ ст. (рис. 35). Як і його аналоги ХМП-- 
ХМИПІ ст., він складається з 12 пластин з доволі щільного й важкого дерева 
чорного кольору, з'ясувати породу якого не вдалось. Овальні в розрізі 
пластини нанизані з обох сторін на дві жильні струни. Між кожною 
пластиною розташовано кульки з непрозорого, ледь блакитного скла. Обидві 
жильні струни закріплені на короткій, круглій у розрізі дерев'яній ручці для 
тримання інструмента. Загальна довжина інструмента складає 46 см, довжина 
найнижчої пластини - 20 см, найвищої - 8 см. Подібний інструмент 
зображено на барельєфі колонади другої половини ХУ ст., розташованої у 
Версальському саду в Парижі (рис. 36 а). Тут зображено амура, який тримає 
за шнур лівою рукою ксилофон, що складається з дев'яти брусків, правою 
вдаряючи по них паличкою. Подібні інструменти (з аналогічною технікою 
звуковидобування) були відомі в Австрії (рис. 54) та Фландрії (рис. 55). У 
Німеччині ще наприкінці 1920-х рр. німецька музична фірма "Себгидег 
Зспизіег" (м. Маркнойкірхен, Саксонія) поряд із дво-, три- та чотирирядними 
випускала також прості вертикальні ксилофони (рис. 36 б) |4351. 

Унікальними з огляду на конструктивні новації є два італійські 
вертикальні ксилофони, що датуються ХУП-ХУПІ ст. походять З 
італійського міста Катаджіо |431, с. 94). Вони зберігаються в колекції 
Віденського музею музичних інструментів (рис. 37 а, б). Конструктивно вони 
відрізняються від попередніх тим, що пластини прямокутної форми міцно 
закріплені на дерев'яній рамі у формі трапеції. Між пластинками й рамою 
розташовано прокладку зі скручених пучків соломи. Інструменти виготовлені 
з соснового дерева і мають по тринадцять пластин. На одному з них одна 
пластина (передостання зверху) втрачена (рис. 37 а). На першому інструменті 
(ХМУП ст.) на верхньому, найвужчому кінці рами прив'язано шнурок з 
кулькою (рис. 37 а). Подібна кулька 1 спосіб тримання інструмента зображені 
на вже згаданому малюнку Дж. Бранчеллі 1630 р. (рис. 26 б). Довжина 
інструмента - 38 см. Діапазон складає півтори октави діатонічного звукоряду 


(є - с?). Другий ксилофон має аналогічний стрій, діапазон 1 загальну довжину 
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37 см. Характерною особливістю цих інструментів є наявність двох паличок, 
рами і прокладок з соломи, що може свідчити про застосування вже у ХУМП- 
ХУПІ ст. двох способів видобування звуку - однією паличкою, якщо 
інструмент тримали вертикально лівою рукою (про що свідчить наявність 
шнура з кулькою) та двома паличками, якщо Його тримали у 
горизонтальному положенні, на що вказують наявність рами та прокладок зі 
скрученої соломи. Останні були призначені для збільшення резонування 
звуку, коли інструмент встановлювали на якійсь поверхні (наприклад, столі). 

Подібні два інструменти, але з десятьма брусками (один з напівкруглими 
а другий з круглими у розрізі), вирізаними з ялинового дерева (сосни) 
зберігаються у | Мюнхенському та Берлінському музеях | музичних 
інструментів |133, с. 54; 415, с. 6). Інструмент з Мюнхена також закріплено 
на рамі, виготовленій з букового дерева. На кожній з пластин збереглись 
надписи, які позначали тони: А, Н, С, р, Е, КЕ, С, А, Н, С. Другий інструмент, 
з Берлінського музею, як 1 попередній, має 10 круглих у розрізі пластин, 
ізольованих одна від одної не вузлами зі шнура чи тканини, а невеликими 
ізоляторами, вирізаними з корка. Загальна довжина інструмента складає 43 
см, довжина найнижчого бруска - 32 см, найвищого - 18 см, діаметр брусків 
-1см. 

Отже, між ХМП та ХУМПІ ст. розпочався процес занепадання техніки 
виконавства на вертикально триманих ксилофонах. Виконання однією 
паличкою (в той час як ліва рука тримає інструмент) у значній мірі 
обмежувало технічні можливості виконання. Однак, цей різновид 
інструмента не зникає, він зберігся в народному європейському 
інструментарії аж до першої третини ХХ ст. 

До ХІХ ст. в європейській музичній практиці існувала особлива техніка 
виконавства на вертикально розташованих ксилофонах, що сягає джерелами 
часів античності - не за допомогою палички, а спеціального наперстка, 
одягненого на палець (рис. 22 а, б). На малюнку з першого видання дитячого 


навчального посібника "Огбї8 зеп5пайита рістигез" (1658) чеського педагога й 


Зо 
реформатора методів музичного навчання Яна Амоса Коменського (1592-- 
1670) зображено інструмент, що складається з восьми напівкруглих у розрізі 
брусків (рис. 38 а) |461, с. 26). Особливістю цього зображення є відсутність 
солом'яних валиків і паличок. У німецькому перевиданні цього популярного 
ілюстрованого посібника (1746 р.)"" зображено інший інструмент, що також 
складається з восьми пластин, але прямокутних у розрізі, ії також не має 
солом'яних валиків і паличок (рис. 38 б). Ця особливість може вказувати на 
вертикальний спосіб тримання та видобування звуку за допомогою 
спеціального наперстка, вдягненого на палець. Слід зазначити, що на 
малюнках другої половини ХМПІ ст., синхронних із зображеннями у книзі Я. 
Коменського (перевиданої у 1746 р.), ксилофони зображалися з паличками і 
солом'яними валиками (рис. 39). На малюнках першого та наступних 
перевидань книги Я. Коменського в конструкції зображених інструментів 
відсутні характерні петлі зі шнура над найкоротшим бруском, призначені для 
тримання ксилофона у вертикальному положенні. Очевидно, бруски були 
нанизані на шнур і прикріплювались беспосередньо до дерев'яної рами у 
формі трапеції, розташованої з тильного боку. Подібний інструмент (з 
п'ятнадцятьма пластинами) та спосіб звуковидобування зображено на картині 
невідомого богемського маляра другої половини ХМІЇ ст. (рис. 22 а). Тонкі 
прямокутні пластини нанизані на два шнури разом з маленькими ізоляторами 
між ними. На жаль, із зображення неможливо з'ясувати елементи конструкції 
тильної частини інструмента, але з огляду на подібність інструмента з 
синхронними експонатами з Віденського музею (ХУП-ХМПІ ст.) (рис. 37 6), 
можна припустити, що він мав аналогічну конструкцію, тобто раму у формі 
трапеції. Очевидно, Я. Коменський відтворив у своєму посібнику різновид 
вертикального ксилофона, який у ХУП ст. існував у музичній практиці в 
Чехії. З цього можна зробити висновок про те, що найдавніший спосіб 
видобування звуку на ксилофоні за допомогою вдягненого на палець 


"Чвнаперстка" (відомого з часів античності) залишався незмінним 





10 Посібник перевидавався 250 разів протягом 200 років (1658 - 1850). 
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упродовж століть та існував у народній і професійній практиці 
паралельно з видобуванням звуку однією та двома паличками. 

У Східній Європі, зокрема, в народному інструментарії росіян, мордви 
та ерзі (народностей, які проживають у Волзько-Камському регіоні 
Російської Федерації), дотепер збереглись однорядні ксилофони, які під час 
гри тримають у вертикальному положенні. Російський народний інструмент 
під назвою дрова (рис. 40 а, б) за будовою мало чим відрізняється від 
середньовічних західноєвропейських інструментів. Інструмент складається 
переважно з восьми дерев'яних брусків напівкруглої форми, що вирізані з 
берези або ялини однакової товщини, але різної довжини. Бруски з'єднані 
між собою шнуром, протягнутим крізь просвердлені отвори з обох кінців. З 
тильної (пласкої) сторони кожного бруска видовбане заглиблення. Точне 
підстроювання брусків на визначений музичний тон здійснюється за 
допомогою більшого чи меншого заглиблення. При цьому висота звуку 
залежить від його глибини: чим воно глибше, тим нижчий звук. Зазвичай 
дрова настроюють у С, Е або С аийг'ї. Звук видобувають за допомогою 
простих дерев'яних ложок або паличок (у формі ложок або з круглими 
головками) |б, с. 20). 

Мордовський однорядний ксилофон називається кальхціямат (рис. 41 а). 
Він складається не з брусків, а з 5-6 тонких дерев'яних пластин прямокутної 
форми, вирізаних з ясеня. На відміну від інших ксилофонів, де бруски 
нанизувались на шнур, краї пластин кальхціямата обв'язані шнуром з луба 
(лика) або шкіряним паском. Як і на російському інструменті, звук 
видобувають за допомогою ложок або дерев'яних паличок, що повторюють 
форму ложок. 

Окремо варто зупинитись на унікальному різновиді однорядного 
ксилофона, що дотепер існує в іспанській та португальській народно- 
інструментальних традиціях. Матеріалом для виготовлення звукових пластин 
слугують кістки барана (рис. 41 б). Ця особливість свідчить про надзвичайну 


архаїчність цього інструмента, витоки якого, можливо, слід шукати у 


За 
дохристиянському  (язичницькому) періоді історії іспанського | 1 
португальського народів. Народна назва цього інструмента - генебра 
(сепебга). Ксилофон складається з 8-14 кісток барана, з'єднаних одним 
шнуром через отвори з обох кінців. Шнур закріплено таким чином, що в 
нижній частині утворено коротку петлю, у верхній - довшу. Його 
підвішували за довшу петлю на плече, а коротшу відтягали вперед від себе 
(рис. 41 б). Грають на ньому як вдаряючи по окремих кістках, так 1 способом 
глісандування. Вперше цей інструмент згадує Габріель дель Коррельє з 
Вальядоліда у книзі "1. Сіпйа де Агапспиез8" (1629 р.). Інший автор, Дієго де 
Кольменарес у книзі "Історія Сеговії" (1636 р.) подає опис інструмента, 
зазначаючи, що місцеві мешканці використовують його під час різноманітних 
свят та урочистих процесій. Цей інструмент також згадується у декількох 
народних колядках, записаних у 1751 році". Зокрема, в них йдеться про те, 
що на землях Андалузії "звуки генебри лунають звідусіль" |210). 

Отже, іконографічні джерела, збережені музичні інструменти ХУЇ-ХУПІ 
ст. та народні інструменти, що дотепер існують у традиційній музичній 
практиці, свідчать, що впродовж значного хронологічного періоду - від 
Середньовіччя до ХХ ст. - вертикальний ксилофон не зазнав суттєвих 
конструктивних змін. Урізноманітнення | зазнав | лише спосіб 
звуковидобування на інструменті: поряд з архаїчною грою пальцем з 
"наперстком" у Середньовіччі почали використовувати одну паличку. Гра 
однією паличкою суттєво обмежувала виконавські можливості інструмента. 
Наслідком цього стало поступове відмирання ксилофона вертикального 
способу тримання, що поступився місцем горизонтально розташованим 
інструментам. Зразком перехідного типу можна вважати інструменти з м. 
Катаджіо (Південна Італія, рис. 37), в конструкції яких збереглись ознаки як 
вертикально (шнурок з кулькою для тримання), так 1 горизонтально 


розташованих інструментів (наявність рами та солом'яних валиків для 





" рукописи цих колядок зберігаються в соборі м. Малага (Андалузія) 
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резонування брусків), що давало змогу грати у двох позиціях - вертикальній 


(однією) та горизонтальній (двома паличками). 


1.2.3. Однорядні горизонтальні ксилофони 

Найраніші зображення однорядних ксилофонів, розташованих під час 
гри горизонтально, відомі з малюнків ХУЇ ст. Вони зазвичай складалися з 
певної кількості брусків, нанизаних (як 1 вертикальні ксилофони) на шнур. Ці 
інструменти розміщували на двох прокладках, зроблених зі скручених 
валиком соломяних пучків або на столі (рис. 42 а ), або на пласкій підставці 
(рис. 42 б, в, г) чи у ящику з низькими бортиками трапецієподібної форми 
(рис. 43). 

Слід зазначити, що назва ксилофон на означення інструмента вперше 
була застосована в 1810 р. (417, с. 191, однак остаточно вкоренилася лише 
наприкінці ХІХ ст. У Середньовіччі та в наступні епохи існували 
різноманітні народні назви цього інструмента: Йші/ге єЇесНіег, Ноіг/їеає!, 
Ноігнагтопіка, Зігой/еаєеі, УпгойЛаттопіка (нім.); Упіссаїо, Хйогеапо (італ.); 
сіадиебоїз, раїоше, огєце5 ає раййПе, Боїз еї райе (франц.); Пагтопіса 
зотіапа, сутраїкі, сутрРаїкі зіотіапе (польськ.); /асітраїоп (угорськ.) дрова й 
солома, дрова (рос.) та інші. Ці різнонаціональні народні назви відображали 
або матеріал, з якого виготовляли інструменти (Ноіглатгтопіка, 5ігоП/іеаєі, 
дрова й солома), або узагальнену назву з уточненням матеріалу, з якого 
виготовляли окремі характерні для інструмента деталі (огєйез ае рай!е, тобто 
солом'яний орган), або подібність до форми певного інструмента та способу 
звуковидобування (сутрбаїкі 5зіотіапе -- "солом'яні цимбалки"). 

Найранішою документальною згадкою про ксилофон, яка дала підстави 
К. Заксові та іншим дослідникам уважати, що інструмент отримав 
розповсюдження в Європі не раніше ХУ ст., є робота органіста з Богемії 
Арнольда Шліка "Огляд майстрів органів та органістів", опублікована у 1511 
році (430). Автор подає народну назву ксилофона - Ййіге ?ієстет на 


означення тембру звуків одного з регістрів органу. Цю назву помилково 
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перекладають як "дерев'яний сміх», проте, як зазначав К. Закс, "цей термін є 
верхньо-східнонімецького походження і не має нічого спільного зі сміхом 
( євеідсріег"), а перекладається як "стукіт", "поліно", "молоточок" ("овіасПеї", 
"КІасрі"" - "Кібрреї"'), тобто використовується на означення ксилофона |417, с. 
20) У мешканців Каринтії (Північна Австрія) ще дотепер слово "Кіасрпіп" 
означає звук, утворений шляхом вдаряння по дереву (417, с. 20). Слід 
зазначити, що А. Шлік набагато раніше, ніж вийшла його книга, вже наводив 
назву лийге СПесПтег. Так, в одному з документів за 1506 рік він зазначав, що 
"регістр (органу - Д.О.) Лийге Сіесніег не звучить добре, та його важко 
настроювати" (430). Отже, народна назва ксилофона, яку на початку ХУЇ ст. 
вперше згадує А. Шлік, за недостатністю джерел дала підстави зробити 
висновок про те, що інструмент вже існував в ХУ ст., інакше б автор не 
використав цю назву на означення барви звуку окремих труб органу. 

Відсутність будь-яких відомостей про традиції виконавства на 
однорядному горизонтальному ксилофоні в добу Середньовіччя можна 
пояснити думкою Себастіана Фірдунга про цей інструмент, яку підтримав 
згодом М. Преторіус. Останній писав: "Штрохфідель ... як слушно зазначає 
Себастіан Фірдунг, називають сільським інструментом або інструментом 
жебраків, оскільки він не належить до справжньої музики, і тому його не 
варто описувати або згадувати (курсив мій - Д.О.)" |382, с. 931. Це багато 
що пояснює: інструмент, який не "вписувався" в естетичні "вподобання" 
доби Бароко, дуже рідко згадувався у джерелах. 

Книга Себастіана Фірдунга (1465-7?), німецького музичного теоретика, 
священника, співака та композитора під назвою "Музика, вивчена і коротко 
викладена Себастіаном Фірдунгом, священником з Амберга ... щоб навчитись 
перекладати будь-який записаний нотами мотив у табулатурі для трьох 
інструментів - органу, лютні та флейти" ("Мивіса декціяср....) була видана в 
Базелі у 1511 році (одночасно з книгою А. Шліка) |470). Ця праця стала 
першим друкованим посібником з музики німецькою мовою, в якій вперше у 


доступній формі було висвітлено широке коло питань, зокрема, будови й 
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виготовлення інструментів, їх класифікація та зовнішній вигляд. У книзі С. 
Фірдунга вперше згадується назва 5/гой/їде! на означення ксилофона. Як 
зазначалось вище, автор називає Його сільським або  жебрацьким 
інструментом, але тим не менше, подає його короткий опис та обсяг 
діапазону (три октави) |305, с. 1321. 

Нещодавно було знайдено матеріали, що ставлять під сумнів висновки 
щодо раптової появи ксилофона на теренах середньовічної Європи та 
підтверджують тезу про його існування набагато раніше ХУ ст. Французький 
дослідних середньовічної музики Етьєн Амон (Ейепе Натоп) нещодавно 
опублікував знайдені ним в архівах міст Парижа 1 Труа документи ХІМ - 
початку ХУІ ст. що стосуються французької родини музикантів Трубер 
(Тгибегі) (220, с. 167-168). У цих документах йдеться про музиканта П'єра 
Трубера з м. Труа та його синів - Жюва та Жоржа, які "були спадковими 
виконавцями на огеце5 де раїйе (тобто солом'яному органі, ксилофоні -- 
Д.О.) 220, с. 167). Старший син Жюв на початку ХУЇ ст. був доволі відомою 
особою в Парижі, позаяк у документах він фігурує як "міщанин, виконавець 
на солом'яному органі з Парижа" |220, с. 168). Досліджуючи матеріали з 
різних архівів стосовно походження цієї артистичної родини, автор робить 
висновок, що професія ксилофоністів у цій родині була спадковою. 
Найраніша документальна згадка про виконавців на огєцез5 ае рай!е 
представників музичної династії Трубер датується 1364 роком. Е. Гамон 
уважає, що в цій родині на ксилофоні грали й набагато раніше (|220, с. 168). 
На французькій гравюрі П'єра Бреб'є (Ріегге Вгеріейе) "Алегорія музики" 
(кінець ХУЇ ст.) вміщено зображення виконавиці на горизонтальному 
однорядному ксилофоні (рис. 43). Можливо, на подібному інструменті грали 
й представники родини Трубер. 

Наведені вище французькі архівні джерела дають підстави 
стверджувати, що не з ХИ ст. як уважалось раніше, а принаймні з початку 
ХІТИ ст. ксилофон вже існував у музичній практиці європейського 


Середньовіччя, зокрема, у Франції. 
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Одне з найраніших зображень середньовічного однорядного ксилофона 
вміщене на малюнку німецького маляра Ганса Гольбейна молодшого (1497-- 
1543) "Танок смерті", що датується 1525 р. (рис. 42 б). Тут зображено скелет, 
що грає на ксилофоні. Інструмент складається з 11-ти круглих у розрізі 
дерев'яних брусків різної довжини, покладених на основу у формі трапеції. 
До неї з обох боків прив'язано шнур, накинутий на шию граючого під час 
ходи скелета, призначеного для тримання інструмента у процесі гри. Звук 
видобувався за допомогою двох паличок з головками у формі молоточків. 
Існує ще декілька гравюр невідомих авторів ХУЇ ст., на яких зображено 
ксилофон (рис. 42 в, г). Подібний інструмент, але з 13 круглими брусками, 
зображений на гравюрі нідерландського маляра Аллерта Клеша (АПаєгі 
СІає857) "Танок смерті" (1562 р.) (рис. 44). Безсумнівно, що інструменти, 
досить реалістично зображені німецьким та нідерландським (голандським) 
митцями, існували в музичній практиці цих народів. 

Слід зазначити, що мотив танців смерті був пов'язаний з ідеологією 
Середньовіччя, що культивувала уявлення про швидкоплинність життя, 
рівність усіх людей перед обличчям смерті. Традиція використання 
ксилофона в обрядах, зокрема, поховальних, відома в Європі з археологічних 
джерел ШІ ст до н. е. (52, с. 192-192; 9 с. 181-183. Ідея смерті, що змушує 
танцювати 1 багатіїв, 1 простолюд, перетворюючи танець у символ марності 
людського буття, втілювалась на гравюрах і фресках соборів, починаючи з 
ХП ст. Протягом ХУ-ХУЇ ст. до цієї теми зверталось чимало митців, 
зокрема, Ганс Гольбайн молодший, Аллерт Клеш та інші. Показовим у цьому 
сенсі є залучення ксилофона до супроводу танців |254, с. 305-307), позаяк 
його сухий тріскучий звук асоціювався зі стукотом кісток скелетів. Тому 
можна припустити, що інструмент, принаймні з ХІІ ст. міг 
використовуватись як музичний супровід до танців. Далеким відлунням 
цієї функції інструмента є "Дапсе пасабге" ("Танок смерті") К. Сен-Санса, 
композитора, який одним із перших у ХІХ ст. увів ксилофон до складу 


симфонічного оркестру. Інколи ксилофон також залучався до ілюстрацій 
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біблійних оповідей про вигнання з раю перших людей (Адама і Єви), 
символізуючи їх смертність (рис. 45). 

У 1528 р. німецький музичний теоретик Мартін Агрікола у трактаті 
"Мивіса їп5іпитепіайз децдзсі" уміщує малюнок ксилофона під назвою 5//0 
Кіає! (рис. 46) |60, с. 118). Цей інструмент подібний до ксилофона з малюнка 
Г. Гольбайна (рис. 42 б), але складається з двадцяти п'яти круглих у розрізі 
брусків. Посередині кожного з них М. Агрікола подає надпис послідовності 
нот, що видобувались на інструменті. Завдяки цьому унікальному запису ми 
знаємо стрій діатонічного інструмента початку ХУІ ст. (7, Є, а, Б, Й, с, 4, е, 7, 2, 
а, Б, й, с де, 7, а, Б, Й, с, д, е, )), звукоряд якого охоплював три октави (рис. 
46) |60, с. 115|. Бруски розташовувались на двох довгих валиках, 
виготовлених із скручених пучків соломи. Звідси Й походить назва 
інструмента -- 5/го Еіаєі, тобто солом 'яний фідель (скрипка). На ньому грали 
двома короткими паличками з круглими головками (рис. 46). Ксилофон 
Агріколи є унікальним тому, що кількість брусків, які складають інструмент 
(25), більше ніде не трапляється серед відомих зображень та музейних 
експонатів ХУ-ХУПШІ ст. Існує лише згадка Фірдунга про ксилофон 
діапазоном у три октави |470, с. 99). 

Німецький композитор, органіст і теоретик музики М. Преторіус у 
роботі "Зупіаєта Мивісит" (1619) подає зображення однорядного ксилофона 
під тією ж назвою 5/гоп Кідае!, що складався лише з п'ятнадцяти, але 
прямокутних у розрізі пластин (рис. 42 а) |382, табл. ХХП|. Пластини й 
маленькі круглі прокладки-ізолятори нанизані з обох боків на два шнури. Під 
пластинами розташовано два валики зі скрученої соломи. Поряд з 
інструментом зображено дві довгі палички з головками у формі молоточків 
Їх розмір складає приблизно три чверті довжини інструмента. На означення 
ксилофона автор подає ще одну назву - С/ауйутрапа |332, с. 4). З 
притаманною йому ретельністю ШПреторіус під кожною таблицею Із 


зображенням інструментів подає масштаб у дюймах, згідно з яким найдовша 
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нижня пластина мала довжину 21 дюйм, верхня, найкоротша - 6 дюймів 
(тобто 53,34 см та 15,24 см). 

Простий однорядний ксилофон у незмінному вигляді існував у музичній 
практиці до кінця ХМПІ - початку ХІХ ст. Зокрема, його зображення вміщене 
на гравюрі "Музичні інструменти" (1773) німецького митця Даніеля 
Ходовєцкі (Дапіс! СПодомлескі) (рис. 39) |198, Таї. ІХ)|. На малюнку 
інструмент, що складається з 1Їі-ти прямокутних у розрізі пластин, 
покладений на два жмути зв'язаної соломи. Поряд зображено дві палички з 
круглими навершями. У Музеї музичних інструментів м. Кельн (Німеччина) 
зберігається інструмент роботи богемського (чеського) майстра, датований 
початком - серединою ХІХ ст. Він має 18 діатонічно настроєних пластин 
напівкруглої форми, вирізаних із соснового дерева, обсягом звукоряду у дві 
октави з терцією (/- а?), а також дві палички у формі молоточків, 
виготовлених з букового дерева. Під пластинами розташовані два солом'яні 
валики (рис. 47). 

У другій половині ХІХ - на початку ХХ ст. для збільшення відносно 
тихого звучання інструмента бруски почали розташовувати не всередині 
ящика на солом'яних валиках, а на двох планках, кінці яких закріплювались 
над ящиком-резонатором, або на двох натягнутих над ним плетених шнурах. 
У цьому випадку ящик перетворювався на резонатор, збільшуючи силу 
звуку. Зокрема, подібна конструкція зафіксована у німецького штрохфіделя 
середини ХІХ ст. (1855 р.), що належав одному з сільських виконавців. Його 
зображення й опис подає Фрідріх Цаммінер у праці "Музика та музичні 
інструменти 1 характеристика особливостей їх акустичних властивостей" 
(рис. 48) |490, с. 199-200). Цей інструмент складається з 25 напівкруглих у 
розрізі брусків, вирізаних із соснового дерева. Кінці кожного бруска з обох 
боків зрізані під гострим кутом. Вони нанизані через маленькі отвори з обох 
боків на товсту нитку і лежать на двох сплетених із соломи шнурах, 
натягнутих над пласким ящиком у формі трапеції. Солом'яні шнурки через 


рівні проміжки зав'язано у вузли, призначені для ізоляції пластин одна від 
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одної. Інший описаний Ф. Цаммінером народний інструмент відрізнявся від 
попереднього тим, що замість двох натягнутих над ящиком товстих 
солом'яних шнурів уздовж було покладено дві тонкі дерев'яні планки, 
обкручені плетеною соломою. Солома обкручена навколо планок у такий 
спосіб, що через рівні проміжки утворювались потовщення ("вузли"), між 
якими вкладалися бруски, відокремлені один від одного. Грали на цих 
інструментах двома довгими паличками з головками-навершями у формі 
молоточків, подібних до зображених у Преторіуса. На жаль, автор не подає 
стрій інструментів. Однак кількість брусків (25) відповідає їх кількості на 
штрохфіделі, який 300 роками раніше був зображений на малюнку у трактаті 
Агріколи (1528 р.). У свою чергу це може свідчити про те, що інструмент з 
подібним діапазоном упродовж кількох століть існував у німецькій народній 
музичній практиці. Слід зауважити також, що народні однорядні інструменти 
з інших територій Європи ще наприкінці ХІХ - початку ХХ ст. зберігали 
переважно діапазон однієї - півтори октав. 

Чеський однорядний народний ксилофон має подібну до німецької 
конструкцію з ящиком-резонатором у формі трапеції, але меншу кількість 
пластин (9-10). На відміну від напівкруглих брусків дерева, чеський 
інструмент має пластини прямокутної у розрізі форми з добре обробленого 
піхтового, соснового або кленового дерева. Пластини вільно нанизані по 
боках на два шнури. До двох дерев'яних планок (40 х 20 мм у розрізі) 
довжиною приблизно 50 см льняною ниткою щільно прив'язано два 
солом'яні валики, до яких зверху на рівномірній відстані прикріплено 
пластини. Вони кріпились наступним способом: вільні проміжки між 
шнурами, на які нанизано пластини, обмотувались додатковим міцним 
шнуром навколо планок. Так утворилась своєрідна драбинка, зв'язана з двох 
довгих планок та поперечно прикріплених пластин. Цю міцно змонтовану 
конструкцію клали зверху над ящиком-резонатором. Зазвичай цей ксилофон 


настроювали у Р аиг'ї (а "е ' Їїз! є "а ПП (с ? сіз 2 7) |273, с. 16-17| 
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Більш простий інструмент з 8-10 круглих або напівкруглих у розрізі 
брусків, нанизаних на шнур і просто покладених на скручені солом'яні 
валики, ще на початку ХХ ст. існував у народному музичному інструментарії 
Білорусі під назвою брусочкі, цьмбалки та смалінкі (рис. 49) |33, с. 16). 
Дослідниця білоруських народних інструментів Інна Назіна наводить 
інформацію польського дослідника Речицького Полісся Ч. Пенткевича, який 
отримав її від І. Бурака, мешканця с. Горошково Речицького повіту Мінської 
губернії. І. Бурак повідомив, що на "цимбалках", які він називав смалінкі, 
грали його дід та батько. Інформатор помер у 1839 р. у віці 100 років (33, с. 
16-17), отже, його родичі грали на інструменті ще у ХМПІ ст. Польський 
дослідник народної культури слов'ян К. Мошиньський також зазначав, що на 
Вітебщині цимбалки були доволі розповсюдженим інструментом |33, с. 161. 

В українців Підляшшя" під близькою назвою "цимбаліки" дотепер 
відомий однорядний інструмент у формі драбинки (рис. 50). Зараз пластини 
на українських "цимбаліках" виготовляються переважно з мідних пластинок 
різних розмірів ("бланочки"), прибитих до двох планок. Вони настроюються 
за діатонічним звукорядом (25, с. 110|. Можливо, що раніше пластини цього 
інструмента були дерев'яними. 

У російському народному інструментарії, крім уже згаданого 
вертикально триманого ксилофона дрова, існував більш примітивний 
інструмент із тією ж назвою, що складався з напівкруглих брусків, вирізаних 
з клену, берези або ялини. Бруски не з'єднувались між собою шнуром, а 
перед виконанням викладалися (від найдовшого до найкоротшого) на товстий 
канат, покладений у формі перевернутої латинської літери | (рис. 51). Ця 
особливість свідчить про надзвичайну архаїчність інструмента: К. Закс 
зачисляє ксилофони без стабільного з'єднання конструктивних деталей до 


найдавніших |416, с. 104-105). Діапазон інструмента складав октаву, 
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Підляшшя - найвіддаленіший на північний захід український етнічний регіон, розташований у долині 
середньої течії р. Західний Буг. Межує з Холмським і Білостоцьким воєводствами Польщі, Волинською 
областю України та Брестською і Гродненською областями Білорусі. 
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настроювали дрова за звукорядом С диг'а. Грали на ньому двома паличками у 
формі ложок (б, с. 19-21). 

Серед відомих зображень європейських ксилофонів збереглися два 
унікальних, що походять з (Іспанії. Їх особливістю є нетипове для 
європейських ксилофонів розташування пластин - не паралельно, а 
перпендикулярно, як на азійських та африканських ксилофонах. Одне 
зображення такого інструмента належить пензлю фламандського маляра 
Антоніса Мора (1517-1577). На картині зображений двірцевий музикант 
короля Філіпа П (рис. 52 а). Відомо, що А. Мор з 1554 р. був маляром при 
дворі іспанського короля, тому мав можливість бачити інструмент і 
достеменно його відтворити. 

Інший інструмент (приблизно сторіччям пізніше) зображений на 
іспанській сценографії ХУП ст. до сарсуели "Звір, промінь і камінь", 
написаній на лібретто Кальдерона де ля Барки (рис. 52 б). На обох малюнках 
зображено інструменти, пластини яких розташовані перпендикулярно 
стосовно виконавця (як фортепіанні клавіші). В Європі ця система 
розташування пластин (так звана "американська") отримає розвиток лише з 
30-х років ХХ ст. 

Дотепер не вдалось виявити більш ранні зображення та справжні зразки 
іспанських ксилофонів цього типу. Однак, враховуючи історичні процеси та 
тривалі культурні впливи Сходу на іспанську музично-інструментальну 
культуру |407|, можна припустити, цей тип ксилофона міг потрапити в 
іспанський народний інструментарій зі Сходу, проте на інших теренах 
Європи він не отримав розповсюдження. У зв'язку з цим наведемо 
нещодавно знайдені перські писемні джерела кінця ХІУ ст. про інструмент 
сази альвах, вперше описаний азербайджанським ученим Абдулгадіром 
Маргали 0 (1353-1435). У своїх трактатах, присвячених музичним 
інструментам, учений подає малюнки і креслення цього інструмента (рис. 53 
а) 132, с. 266-269). Ксилофон складається з 46 пластин, розташованих у три 


ряди, настроєних по звуках хроматичної гами діапазоном у дві октави (рис. 
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53 6). Пластини інструмента, згідно з азійською традицією, розташовані 
перпендикулярно до виконавця. Перші два ряди складаються з 18 пластин, 
третій - з десяти. Звертає на себе увагу той факт, що пластини інструмента А. 
Маргали, за азійською (а також африканською та американською) традицією, 
розташовані перпендикулярно до виконавця. Очевидно, в основі конструкції 
інструмента А. Маргали лежить примітивний (однорядний) інструмент, 
відомий з більш давніх джерел (початок І тис. н. е.) під перською назвою 


айотиз |377, с. 129). 


1.2.4. Однорядний ксилофон у міській музичній культурі Європи 
кінця ХУ- ХМПІ ст. 

Умови функціонування однорядних ксилофонів у професійному й 
аматорському музикуванні ХУ-ХМПІ ст. дотепер були не дослідженими. К. 
Закс не надавав особливого значення ксилофону, зазначаючи, що "крім хіба 
що інвентаря Вюртемберзької капели, де він числився серед різних 
незвичностей і дуже строкатого спадку Платтера (Т1614)", можливо, є 
єдиною колекцією інструментів (курсив мій - Д.О.), де він представлений 
1417, с. 19). На думку Закса, наявність ксилофона в інструментарії двірцевих 
капел була явищем поодиноким і випадковим. Цей висновок авторитетного 
інструментознавця завжди сприймався дослідниками як беззаперечний факт. 
Однак виявлені архівні документи й літературні джерела, а також зображення 
ксилофонів свідчать, що цей інструмент був відомий як у музичній практиці 
професійних виконавців, так і в аристократичному аматорському музичному 
середовищі. 

Соціальна амплітуда використання ксилофона у ХУ-ХУМПІ ст. була 
досить широкою -- від сільської (фольклорної) традиції до двірцевого 
професійного та аматорського музикування. У містах ще з ХГУ ст. відбувався 


процес осідання мандрівних музикантів. Одна їх частина, поповнюючи лави 





ІЗ . ю ; 
Перелік майна, залишеного у спадок Платтером. На жаль, К.Закс не вказує жодного джерела, звідки 
запозичено ці відомості |417, с. 19-20). 
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професійних міських музикантів, об'єднувалась у музичні цехи, які 
перебували під опікою магістратів, інша (шпільмани, гістріони та ін.) 
перейшла до розряду двірцевих музикантів, які увійшли до складу різних 
капел. Як зазначав А. Кірхер, ксилофон "особливо цінувався гістріонами" 
Г261, с. 519), що в свою чергу може вказувати на те, що в середньовічних 
джерелах, де згадуються менестрелі (гістріони) «групи гроссі» , до складу 
якої обов'язково входили ударні інструменти, зокрема, барабани, могли бути 
й виконавці на ксилофонах. Як зазначав Михаїл Сапонов, дослідник 
середньовічної музичної культури, "будь-який вправний барабанщик, 
безсумнівно, грав принаймні й на інших ударних інструментах" (41, с. 156). 

Як згадувалось вище, найраніша документальна згадка про французьку 
династію ксилофоністів - братів Жюва та Жоржа Труберів з м. Труа, 
датована груднем 1493 р. (220, с. 167|. Ці відомості почерпнуті з боргової 
розписки Жоржа Трубера на отримання грошей (120 екю) "за один 
солом'яний орган (огеце5 де раїйе, тобто ксилофон - Д.О.), надісланий 
королю" (королю Рене, або Рене П 4е Іогаїе). В іншому документі - 
свідоцтві про одруження за 1502 р. - згадується брат Жоржа Трубера Жюв, 
"органіст та міщанин з Парижа" |220, с. 167). Ще в одному документі - 
заповіті, залишеному Жювом Трубером своєму небожу, в переліку майна 
згадано ксилофон (огецез5 де раШе) (220, с. 168). З цих документів випливає, 
що брати  Трубер були професійними  музикантами-ксилофоністами, 
успадкувавши свій фах від батька, П'єра Трубера |220, с. 168). Зі збережених 
документів неможливо з'ясувати, чи входили ці ксилофоністи до цехового 
об'єднання, але той факт, що один із них був "міщанином з Парижа" (220, с. 
167| не виключає цього припущення. 

Свідчення про функціонування  ксилофона в міській  музично- 
інструментальній культурі Європи знаходимо на малюнках 1 картинах 


середини ХУІ - початку ХУМП ст. із зображеннями музикантів. На одному 





14 РО - 5 - . й 

Гроссі (Птал.9го55і, аїка плизіса; фр. Баші, Паші іп5ігитепі; англ. Бієр іп5ігштепів) - інструменти з потужним, 
голосним звучанням .До складу "групи гроссі" входили мідні, багато дерев'яних та всі ударні інструменти 
141, с. 315) 
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малюнку з серії "Малюнки з музичними інструментами" (1630) маляра 
Джованні Баттіста  Бранчеллі присутнє зображення  флорентійського 
ксилофоніста та виконавця на кастаньєтах (рис. 26 б). Одяг музикантів та 
головні убори з розкішними прикрасами (страусовими перами) свідчать, що 
митець замалював з натури міських музикантів, можливо, членів цехового 
братства або оркестрантів капели. Карло ШПеллегріні у книзі "Музей 
історичних зібрань" (Неаполь, 1697) зазначав, що ксилофон (2уіогєапит) є 
ремісничим інструментом |376, с. 32|. Це означає, що його використовували 
міські цехові музиканти. Згадка про ремісників свідчить, що в Неаполі у ХУП 
ст. існували цехові об'єднання музикантів, до складу яких входили й 
виконавці на ксилофонах. Їх виступ зображено на картині невідомого 
богемського (чеського) маляра другої половини ХМІЇ ст. (рис. 22). До складу 
ансамблю входять ксилофоніст, флейтист і два виконавці на скрипці та віолі 
(альті). 

Зберігся цікавий документ, датований 26 березня 1590 р. - інвентарний 
список торгівця Себастіана Кунрада з Лейпціга, який жив (як вказано в 
документі) на ШПетерштрассе, 17 (100). У переліку різних музичних 
інструментів (цимбали, горни, лютні, цитри, трикутники) згадується Лййгемп 
Сеіеспе, тобто ксилофон. Цей список свідчить про те, що С. Кунрад торгував 
музичними інструментами. Для нас важливим є той факт, що ксилофони 
виготовлялись на продаж, а це означає, що вони користувалися значним 
попитом серед міського населення. Можливо, основними їх покупцями могли 
бути професійні музиканти, що працювали при двірцевих капелах. 

З описів інвентаря австро-німецьких капел кінця ХУІ - ХМП ст. відомо, 
що ксилофон під назвою Лийігетпе СеїесНтег був у складі їх інструментарію. В 
інвентарному списку музичних інструментів Вюртемберзької капели за 1589 
р. числився ксилофон, що належав капелі |417, с. 19|. У списку музичного 
інвентаря за 1612 р. двірцевої капели у м. Кассель значиться "один 
інструмент Пдігегп Сеіесітег або 5ігопПеаеї" (105, с. 1101. У міському архіві 


м. Марбург зберігається програма виконуваних творів та інструментарію 
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Гессен-Гассельської капели за 1613 р., серед інструментів якої також 
згадується "один Ббі7егп єеіесііег або 5гопПеаеї" (491, с. 113. В інвентарній 
книзі Байройтської двірцевої капели за 1655 р. числяться музичні 
інструменти, що належали капелі ще з часів правління ерцгерцога 
Максиміліана І (Баварського) (1573-1651). У списку інструментів зазначено: 
"-,.. маємо також наявним один Піїгдепе5 з5Їасііег" |341, с. 157). У двох 
інвентарних списках ХУІ та ХМІП ст. серед переліку майна капели в м. 
Інсбрук також числяться ксилофони. Зокрема, в одному з них зазначено: 7... 
також капелі належить один інструмент Пі/е5 Сідсріег" (240, с. 37). Цей 
інструмент залишився у спадок капелі після смерті ерцгерцога Зігмунда 
Франца (71665) (473, с. 132. 

Чисельні згадки про ксилофон (йиісегпе Сеіесітег, Пбігегп Сеіесітег, 
Піісепез оійсітегу, 5їгоп/еадеі), що входив до складів австро-німецьких капел, 
дають підстави зробити висновок, що ксилофон використовувався в 
інструментальній музиці набагато ширше, ніж прийнято було уважати 
дотепер, до того ж він був постійним учасником музичних капел. 

Про використання ксилофона у двірцевих інструментальних ансамблях 
європейських монархів свідчать іконографічні джерела ХУМІ-ХУМП ст. 
Серединою ХУ ст. датований портрет двірцевого ксилофоніста іспанського 
короля Філіпа П пензля фламандського маляра Антоніса Моро (1517-1577) 
(рис. 52 а). На малюнку-сценографії до іспанської сарсуели "Звір, промінь і 
камінь" на лібрето Кальдерона де ла Барки представлено інструментальний 
ансамбль, до складу якого входить ксилофон (рис. 52 б). Іспанська сарсуела 
як самобутнє відгалуження комічної опери своїм корінням тісно пов'язана з 
народним мистецтвом. Назва жанру походить від заміського палацу Сарсутла 
(2аггиЧа) біля Мадриду, де відбувались театральні вистави. Якщо зважити на 
той факт, що в ансамблі зображено виконавця на ксилофоні, цілком 
ймовірно, що цей інструмент був доволі популярним в інструментальному 


ансамблі мадридського двору. 
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Іконографічне підтвердження того факту, що ксилофон був широко 
вживаним в інструментальних капелах австрійського двору (в чому 
сумнівався К. Закс (417, с. 191), знаходимо на картині голландського маляра 
Адріана Петера Ван де Вена (1589-1662) "Алегорія перемир'я 1609 року між 
ерцгерцогом Австрійським (Габсбургом), правителем Південних Нідерландів, 
та генералом держав Північних Нідерландів" (1616) (рис. 54). На картині 
зображено самого ерцгерцога, ерцгерцогиню та їх двір. Поряд із монархами 
на передньому плані зображено інструментальний ансамбль, що супроводжує 
церемонію підписання договору про перемир'я. До зображеного ансамблю 
входять лютня, пандора, цитра, віола да гамба, блок-флейта, клавікорд і 
ксилофон. Відтворена урочиста подія в історичному сенсі була надзвичайно 
важливою, і кожен персонаж картини був написаний з натури |211, с. 3-5. Це 
свідчить про те, що й музиканти, зображені на полотні, були реальними 
учасниками інструментального ансамблю, що існував у той час. 

Однорядний вертикальний ксилофон входив до складу двірцевого 
оркестру 1 в Бельгії. Фламандський маляр Луї де Коллері (1580-1621) 
відтворив його у сцені двірцевого карнавалу, що відбувався на льоду (рис. 
55). В інших жанрових полотнах митця, де зображені різноманітні вуличні 
карнавали і свята, серед музичних ансамблів, що супроводжували ці події, 
обов'язково присутній виконавець на ксилофоні. 

Як свідчать іконографічні матеріали й документи, ксилофон і надалі 
залишався в інструментарії двірцевих капел, а також був інструментом для 
аматорського музикування. У цьому контексті цікавою є збірка "Модо Тасі/е 
Фі о 5иопаге її Зі5іто потаїо її Тітрапо", видана у 1695 р. італійським 
музикантом з Болоньї Джузеппе Парадоссі, який присвятив її "сеньйору 
Сільвіо Антоніо Марсільт Россі" (див. розд. 1.2.2.) (рис. 32). Ця збірка містила 
не лише зібрання популярних на той час п'єс, призначених для виконання на 
ксилофоні, але Й текстові вказівки для самостійного оволодіння грою на 
інструменті. На титульній сторінці зазначено, що це видання є доповненим. 


Отже, існувало більш раннє видання, яке не збереглося. Перевидання й 
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доповнення збірки свідчить про поширеність традиції ксилофонового 
виконавства в Італії. Як можна зробити висновок з доволі розгорнутої 
присвяти, що займає майже всю титульну сторінку, сеньйор Россі належав до 
вищого світу. З назви 1 присвяти стає також очевидним, що він був 
виконавцем-аматором. 

Грою на ксилофоні захоплювались також короновані особи. Зокрема, 
відомо, що австрійська імператриця Марія Терезія (1717-1780) - меценатка, 
покровителька Й. Гайдна та Л. ван Бетховена, була чудовою виконавицею на 
ксилофоні (408, с. 140). Її захоплення цим інструментом стимулювало появу 
перших композиторських творів для інструмента. Віденській двірцевий 
скрипаль і композитор Ігнац Швейгль (2-?) написав концерт "Рабзіогаіе 
ГДиейо" (С диг, 1798) для ксилофона і скрипки у супроводі оркестру, що 
складався з двох скрипок, двох гобоїв, двох валторн, флейти, фагота, альта, 
віолончелі та двох литавр. На титульній сторінці партитури автор умістив 
присвяту Марії Терезії - "першій видатній меценатці музики з нагоди 
святкування іменин 15 жовтня 1798 року" (рис. 56). Однак на партіях двох 
солюючих інструментів є й окремі присвяти: на партії скрипки - імператору 
Францу "на честь іменин 4 жовтня 1798 року", а на партії ксилофона - Марії 
Терезії. Очевидно, І. ЦШвейгль писав цей концерт, розраховуючи на те, що 
виконувати його будуть обидві короновані особи. 

Крім цього концерту І. Швейгль створив ще три "Ксилофонових 
секстети" ("Зехіеїю Ної7-5ріеії", 1799), також присвячені імператриці. На 
титульній сторінці, крім присвяти, він додав уточнення: "Новий різновид 
секстету". Справді, ці ансамблі написані для доволі незвичного на той час 
складу інструментів - ксилофона, скрипки, арфи, флейти-пікколо, шалмея, 
віолончелі й тамбурина. 

Відомо також, що й сам імператор грав на ксилофоні. Як зазначив 
дослідник діяльності Марії Терезії Джон Райс, посилаючись на різні 
джерела, "юний ерцгерцог (Фердинанд - Д.О.) щовечора розважався 


камерною музикою: ерцгерцогиня (Марія Терезія) грала на віолі, а герцог - 
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на  рбідегпе  Сеїдсріеєг (408, с. 143). В  "Імператорській колекції" 
( Кеїзегзататіипя"), що зберігається у Віденському державному архіві, є ще 
декілька творів для ксилофона та ансамблів за його участю. Це Варіації "Ах, 
мій любий Августин" для ксилофона соло Пауля Враніцького (1756-1808), а 
також "Чотири варіації" для ксилофона, скрипки, цитри і фагота з кантати 
"Відлюдник" та партія ксилофона в "Зеї Уагіайопі" (Шість варіацій) для 
оркестру композитора Фердинанда Кауера (1751 - 1831). 

Наприкінці ХУМПІ ст. з'являються й перші писемні праці, присвячені 
ксилофону. У "Систематико-хронологічному довіднику музичної літератури 
від ранніх часів до ХІХ ст." Карла Беккера (1836) подано відомості про 
посібник Йогана Георга Гюбша (1755) під назвою "Штрохфідель з описом 
та кресленнями" (1773)" |123, с. 522). Ця праця свідчить про широке 
зацікавлення ксилофоном, а вміщені у ній креслення дають можливість 


самостійно виготовити інструмент. 


1.2.5. Однорядні ксилофони з клавішним механізмом 

У ХМІП ст. з'являється різновид ксилофона, на якому звук видобували не 
паличками, а за допомогою молоточків, що приводились у дію спеціальними 
"клавішами" (рис. 58, 60, 61). Цей різновид інструмента виник у Нідерландах 
і призначався для вправ виконавців на карійоні"" (рис. 57 а, б), а також для 
органістів. Це самобутнє виконавське мистецтво тісно пов'язане з розвитком 
поліфонії в музичній культурі нідерландських міст. Дзвонарі, які досить 
часто були й органістами, вирізнялись надзвичайно віртуозною грою на 
карійонах. Однак, специфіка функціонування цього інструмента, що зазвичай 
встановлювався | на будівлях | міських  ратуш,  дзвіницях соборів 1 
годинникових вежах, не давала можливостей вправляти на цьому інструменті 
в будь-який час. Тому потрібен був компактний інструмент, призначений для 


вправ. Його конструкція не виникла раптово. Відомо, що в Середньовіччі 





15 13 2 й : Ж 

И.Г. Гюбш був учителем у ЗсПиі-Рбогіє в Лейпцигу. Він написав понад 30 робіт з теорії музики, 

композиції, історії музичних інструментів, серед них :"Композиція", (Музична поетика з додатком музичних 
29 9 


творів", До зв'язків танцювального мистецтва з музикою", "Музичні інструменти та їх будова" та ін. 
16 и . 4 Й (4 . че ; 
Карійон - набір невеликих дзвонів різної величини, які настроювались у певній тональності. 
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існували органи досить примітивної, "грубої" роботи (10, с. 861. Їх клавіатура 
складалася з клавіш шириною в 5-7 см, відстань між якими сягала 1,5 см. 
Грали на цих органах не пальцями, а кулаками (тому й потрібні були такі 
широкі клавіші!). Цей спосіб виконання був запозичений для гри на карійоні. 
Слід зазначити, що на всіх відомих малюнках і кресленнях не існувало 
інструментів з однаковою конструкцією клавішного механізму. Спільним для 
них був лише принцип звуковидобування за допомогою клавіш. 

Найраніше зображення ксилофона з клавішним механізмом подає у 1636 
р. М. Мерсенн у трактаті "Нагтопісогит ПБгі (розділ П) |304, с. 1621. У 5 
ХУМП "Дерев'яний псалтир та клавіцимбальна конструкція 1 пояснення" автор 
детально пояснює принцип роботи механізму конструкції й подає малюнок 
інструмента та окремих його частин (рис. 58) |304, с. 162-164). Інструмент, 
названий Мерсенном /ієпеї РязаПегі) (дерев'яний псалтир), складається з 17 
круглих у розрізі дерев'яних брусків, закріплених над трапецієподібним 
ящиком, на одній стороні якого розташовані вертикальні прорізи, в які 
вставлено клавіші. Вони вирізані у формі круглих паличок, що мають з 
одного боку значне потовщення у вигляді овальної ручки-держака, а з 
другого - молоточки круглої форми (рис. 53 е, Р). Натискання кулаком 
клавіші-ручки приводило в дію молоточок, що підіймався вгору, вдаряючи по 
тильній частині бруска ксилофона (рис. 59). 

А. Кархер у І томі "Мивигяїа иппіуегз5айз" (1650) наводить детальний опис 
ксилофона (корпус якого також має форму трапеції і складається з 17 круглих 
брусків) та клавішного механізму, а також подає креслення його конструкції 
та схему принципу дії клавіш (рис. 60). Він зазначає, що "цей інструмент є 
чудовим для занять" |261, с. 518|. Конструкція та механізм роботи клавіш у 
порівнянні з інструментом М. Мерсенна набагато складніші. А. Кірхер 
називає цей ксилофон Луіогєапит, так само, як і однорядний вертикальний 
ксилофон, який він також детально розглядає у своєму трактаті (див. розд. 


1.2.2.) 1261, с. 5191. 
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У 1730 - 1740-х рр. Гайнріх Ніколаус Гербер (1702-1775), німецький 
органіст двірцевої капели в м. Зондергаузен, виготовив власний варіант 
клавішного ксилофона. Малюнків і креслень цього інструмента, а також його 
назви не збереглось". Відомо лише, що він мав діапазон у чотири октави, 
звуки видобувались "за допомогою ударів дерев'яних кульок по клавішах" 
П29, с. 147). Більше інформації збереглось про самого Гербера. Він 
народився у Шварцбургу (Тюрінгія) в селянській родині, що не завадило 
йому отримати початкову освіту, зокрема, й музичну, у школі містечка 
Мюльнгауз, а згодом (з 1721 р.) - у Зондергаузені та Лейпцизькому 
університеті. У Лейпцигу, крім навчання, він брав уроки музики у Йогана 
Себастіана Баха (214, с. 107), який "усіляко підтримував міцного 
тюрингського селянина" |129, с. 1471. У 1731 р. Гербер отримує посаду 
органіста капели в Зондергаузені, а згодом очолює капелу на посаді 
двірцевого секретаря. Крім того, він був викладачем, композитором, а також 
завзято  майстрував і вдосконалював музичні інструменти (серед яких і 
клавішний ксилофон). Серед композиторського доробку Г. Н. Гербера - 
значна кількість концертів, п'єс, сюїт для клавіру, прелюдій і фуг для органу, 
а також мотетів 1 творів для арфи ("на якій він грав для власного 
задоволення" |129, с. 1471). Як можна зробити висновок з 4-октавного 
діапазону клавішного ксилофона Гербера, його клавіші могли бути 
пристосовані для гри пальцями. Це в свою чергу може свідчити про те, що 
інструмент вже призначався не для виконавців на карійонах, а виключно 
для органістів. 
У цьому сенсі цікавим є трактат Гаспара Шотті "Загальна магія природи 
і мистецтва" ("Мавіає ипіуегз5аїя паитає ей агіїя", 1674) |434|, в якому автор 
подає докладний опис конструкції та креслення інструмента і механізму дії 
клавіш (рис. 61). Г. Шотті називає цей інструмент (услід за Кірхером) 


Луїогеапит. У розділі "Магія музики" (58 ГУ) автор описує будову й окремі 


І7 В енциклопедичних виданнях кінця ХУШ -- ХІХ ст. цей інструмент фігурує під назвою "різновид 
штрофіделя" (195 , с.890; 129, с. 147). 
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деталі конструкції |434, с. 372-376). Інструмент складається з 20 круглих у 
розрізі брусків різної довжини, нанизаних з обох кінців на два металеві 
дроти. Бруски покладено зверху на кришку дерев'яного ящика уздовж країв 
щілини, прикриваючи її (рис. 61). На одній з довших сторін прямокутного 
ящика (ближче до верхньої кришки з брусками) вирізано вузькі вертикальні 
отвори для клавіш. Пласка Й ледь увігнута до середини круглої форми 
клавіша-кнопка вирізана суцільно з довгою прямокутною паличкою. Ближче 
до круглої клавіші розташовано важіль прямокутної форми, а на 
протилежному кінці - невеличку "кнопку"-молоточок. При натисканні 
клавіші молоточок піднімається вгору і вдаряє по тильній частині бруска 
ксилофона. Форма клавіш (кругла, з увігнутою серединою) мало 
пристосована для видобування звуку вдарянням по них кулаками, вона 
видається більш зручною для натискання клавіш пальцями. 

У 1768 р. вийшла книга Якоба Адлунга та Йогана Лоренцо Альбрехта 
"Будова музичної механіки. Основи знання структури, використання та 
зберігання органа, клавіцимбал, клавікордів та інших інструментів" ("Мивіса 
теспапіса огоапоеді. Стйпдайсрег Цтпієгтісрі уоп дег 5ігакіиг, Себгацсп ипа 
Егспайите уоп дег Огееіп, СІамісутЬеї!, СТаміспогаїеп иппа апдегег Пігитепіе") 
1591. У її другому томі (розділ ХХІУ, 5 553 - "Клавіатура Гастінгса і 
ксилорган") подано опис інструмента під назвою 7"Хуіогбапо", "подібного за 
будовою до інструмента Кірхера (очевидно, як і попередні інструменти, він 
мав форму ящика-скрині - Д.О.), але більш удосконаленого" (59, с. 1321. 
Удосконалення переважно торкались поліпшення клавішного механізму, 
який "зробив надвірний радник пан Ганстінгс" (59, с. 131). Автори роботи не 
подають зображення цього інструмента, посилаючись на те, що "за життя 
пана Ганстінгса його креслення й зображення не були опубліковані" |39, с. 
131). Як зазначають автори, відомо лише таке: 1) він складався не з 17,аз 26 
круглих у розрізі брусків і мав діапазон у дві октави; 2) пальцями однієї руки 
можна було брати інтервал дуодецими. Вказівка на гру пальцями, а також 


максимальний інтервал, який можна взяти пальцями однієї руки, свідчить, що 


З 
клавіатура Гастінгса могла вже бути подібною до клавіатури клавікордів, 
клавесину або спінету, механіка дії яких набагато складніша, ніж у 
попередніх клавішних  ксилофонів. Автори зазначають, що існують 
екземпляри з більшим діапазоном (59, с. 1321. 

Серед оркестрового інструментарію "Теаїго Іа Кепісе" (Венеція) дотепер 
зберігається клавішний ксилофон початку ХІХ ст. венеційського майстра 
Франческо Вароли (рис. 62) (188, с. 356). Інструмент має подібну до 
фортепіанної клавіатуру та будову молоточків, але замість фетра на поверхні 
кожного з них закріплено кістяну пластинку, що при натисканні клавіші 
вдаряє по прямокутних у розрізі дерев'яних пластинах ксилофона. Діапазон 
інструмента охоплює три октави (від с2 до с5). Звісно, на такому інструменті 
майже неможливо досягти динамічних градацій, але доволі легко можна 
виконувати акорди, кластери, ритмічні фігури (в октаву) при дуже швидких 
темпах, що неможливо було виконати двома паличками на одному ксилофоні 
(незалежно від систем -- дво-, три-, чотирирядних). На початку ХХ ст. одним 
із перших композиторів, хто використав цей інструмент, був Бела Барток 
(опера "Замок герцога Синя борода", 1911) (приклад 1). Оскільки цей 
інструмент є надзвичайною рідкісним, партію клавішного ксилофона (в 
партитурі Б. Бартока він позначений як Тазіеп-Хуїо - "клавішний ксилофон") 
зазвичай виконують два ксилофоністи, проте така заміна не завжди є 
задовільною. Іншим композитором був Лучано Чейлі (1920-2002), учень 
Пауля Гіндеміта, який використав клавішний ксилофон у творі для камерного 


оркестру "Мемтоп-Уагіайопі" (1979). 


1.3. Дво- та трирядні ксилофони європейського типу 
На рубежі ХУПІ- ХІХ ст. починається поступовий процес удосконалення 
ксилофона задля збільшення його діапазону, подолання тональних |і 
регістрових обмежень, тощо. Найпростішим розв'язанням цієї проблеми було 
об'єднання двох однорядних ксилофонів в єдину систему (рис. 63). Перші 


дворядні ксилофони під назвою Лбігегтпе С Їасііек з'являються в Тіролі 
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(Австрія). В Німеччині вони відомі під назвою "90їгорПедеї". Один з 
найраніших зразків дворядного інструмента зберігається в колекції Музею 
музичних інструментів Лейпцизького університету (інвентарний Хо 3181) 
(рис. 64). Виготовлений у 1920 р., він складається з 26 пластин (по 13 у 
кожному ряді). Пластини (а не круглі чи напівкруглі в розрізі бруски) мають 


прямокутну форму і настроєні в такій діатонічній послідовності (знизу - 


вгору): 
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На цьому інструменті можна було виконувати твори в тональностях С 
адиг, С айг, Р анг та Е анг. Спосіб з'єднання пластин не відрізняється від 
традиційного, застосованого | на ранніх європейських  однорядних 
ксилофонах. Пластини з'єднувались за допомогою шнура, протягнутого в 
отвори, між ними нанизувались кульки-ізолятори. Кожна з двох частин 
інструмента була покладена на два валики скрученої соломи. Пластини були 
міцно прив'язані (в проміжках, де розташовувались кульки-ізолятори) до 
солом'яних валиків. Вони мають такі розміри: найдовша лівого ряду - 25, 
найкоротша - 15 см; найдовша правого ряду - 28,5, найкоротша - 17 см. 
Загальна довжина інструмента - 46 см. Можливо, основою створення 
дворядної системи тірольського ксилофона слугував принцип розташування 
звуків, запозичений з гакбретту - німецько-австрійських цимбал. Подібною є 
й виконавська техніка, і спосіб тримання паличок (рис. 65). 

На звороті однієї з нижніх пластин ксилофона зберігся надпис: "Франц 


Крінер Райнер, Фюген, Ціллерталь, Тіроль, 1820 р.". Цей надпис свідчить, що 
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інструмент належав Францу Крінеру Райнеру (1802-77), який жив у 
альпійському містечку Фюген Ціллерталь (Тіроль). Відомо, що власник 
походив з родини музикантів, серед яких були й ксилофоністи (263, с. 54). 
Відомий ще один інструмент, що належав цій родині, датований 1904 р. (рис. 
66). Карл Магнус Кліер описав його у книзі "Народні музичні інструменти в 
Альпах" |263, с. 541. За будовою та строєм він співпадав з попереднім (рис. 
64), хоча хронологічна дистанція між ними складає понад 80 років. 

Дві частини іншого тірольського інструмента (подібного за кількістю 
пластин, діапазоном, строєм), датованого 1901 р., зберігаються в 
Національному музеї м. Нюрнберг, Німеччина (інв. Хо МІК 512 та МІВ 513) 
(рис. 67 а, б). В інвентарному документі не зазначено, з якої місцевості 
Тіроля походить цей інструмент та ім'я його власника (рис. 67 в). Можливо, 
він також міг належати родині Райнерів або іншому музиканту з тієї ж 
місцевості, який зробив для себе цей інструмент. Слід зазначити, що серед 
тірольських ксилофонів, що походять з різних районів, діапазон інструмента 
має відмінності. Наприклад, ксилофон зі Швендау (рис. 68) складається не з 
26, а з 24 пластин (по 12 у кожному ряді) і має дещо іншу послідовність 
розташування звуків, ніж на ксилофонах родини Райнерів (рис. 64). Однак ця 
послідовність розташування звуків дає можливість виконувати мелодії у тих 
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У 1880-х рр. у Тіролі тривають пошуки здійснення хроматизації 
звукоряду. З'являються інструменти, на яких стає можливим виконання вже у 
восьми тональностях -- шести мажорних (С айг, С аийг, Ю аиг, А аиг, ЕК анг, В 
аиг) та двох мінорних (а тої, а тої) (рис. 69). Система розташування 


звукових пластин така (знизу - вгору): 
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Цей інструмент також належав родині Райнерів з Фюгена (Тіроль) 1 був 
виготовлений у 1884 р. Він складається вже з 30 пластин (по 15 у кожному 
ряду). Звукові пластини розташовані так, що правий ряд відтворює гаму С 
аиг, а в лівому розташовано звуки, що дають можливість грати у хроматичній 
послідовності в межах 1,5 октав. 

У 1385 р. у Швейцарії побачила світ одна з перших "шкіл" для 
ксилофона швейцарського педагога, диригента, композитора, журналіста 1 
письменника Альберта Рота (1861-1927) |412|. "Школа" призначалась для 
навчання на двох різновидах ксилофонів - дво- та чотирирядних систем. 
Дворядна система розташування пластин була розроблена самим А.Ротом 
(рис. 70). В її основу покладено принцип розташування клавіш на 
фортепіано, де правий ряд відповідав білим клавішам, лівий - чорним. Однак 
грали на ньому в традиційній для європейських ксилофонів позиції, коли 


довші пластини розташовані біля виконавця, а коротші - далі від нього. Це є 
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яскравим прикладом того, наскільки історично вкоріненою була традиція 
розташування пластин під час гри. Інструмент складався з 26 пластин і мав 
діапазон у дві октави хроматичного звукоряду (від а! до а?). Ця система 
розташування пластин у 1920-1930-х рр. була поширеною Й у Німеччині 
(рис. 71), однак тут вона мала складнішу конструкцію кріплення пластин. Під 
крайніми верхніми й нижніми пластинами були розташовані дві планки- 
опори, на які вздовж було покладено чотири планки з закріпленими на них 
солом'яними валиками, а згодом - гуми. Планки-опори були не суцільно 
рівними, а вирізаними уступом так, що лівий ряд інструмента був дещо 
вищим за правий (подібно до того, як чорні клавіші фортепіано розташовані 
вище білих). Таке розташування двох рядів у різних площинах доволі 
ускладнювало техніку виконавства. 

В середині - кінці ХІХ ст. у Німеччині почали застосовувати й іншу 
систему розташування пластин у два ряди (рис. 72). Пластини лівого й 
правого рядів розташовувались "у зуб" таким чином, щоб внутрішні їх кінці 
(крізь просвердлені в них отвори) можна було з'єднати одним шнуром. 
Ксилофон лежав не на чотирьох солом'яних валиках (як інструменти, що 
складалися з двох окремих однорядних ксилофонів), а на трьох, оскільки 
внутрішні краї обох рядів були з'єднані. Під з'єднаними в один ряд 
пластинами розташовувався солом'яний валик (рис. 72). Ці ксилофони 
складалися з 18-25 пластин 1 настроювались як у діатонічній, так 1 в 
хроматичній послідовності. Найпростіші інструменти такого зразка, що 
походять з міст Маркнойкірхена та Клінгенталя і датуються 1884 - 1893 рр., 
були настроєні за С диг'ним звукорядом 1 мали діапазон у 2,5 октави ( с!- е?). 

Досить швидко ця система розташування пластин поширилась по 
країнах Центральної та Північної Європи. У Стокгольмському Музеї 
музичного та театрального мистецтва зберігається дворядний шведський 
ксилофон другої половини ХІХ ст. що складається з 25 пластин і має 
діапазон у дві октави хроматичного звукоряду (а! - а?) (рис. 73). Як і на 


ксилофоні системи А. Рота, правий ряд відповідає послідовності білих клавіш 
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фортепіано, лівий - чорним. Відмінністю між цими інструментами є система 
розташування двох рядів. Ксилофон системи А. Рота складається з двох 
окремих рядів, пластини шведського інструмента з'єднані між собою "в зуб". 

Дворядні ксилофони австро-німецького типу під назвою Сіеейїга були 
відомі також в Англії. У першій половині ХІХ ст. вони проникають у 
Британію разом з австро-німецькими музикантами, зокрема, й вуличними 
(рис. 74) 1 стають там популярними. У німецьких часописах 1850-1860-х рр. 
натрапляємо на анонси виступів ксилофоністів з Англії. Зокрема, в одному з 
берлінських часописів було вміщено оголошення про те, що в кафе Моріца 
відбудеться виступ відомого баса Сміта з Англії, який буде співати в 
супроводі ксилофона | 359, с. 315). В іншому берлінському часописі вміщено 
коротку замітку про танцювальний вечір, де брав участь "пан Грьобен з 
Англії, який є чудовим виконавцем на одному різновиді інструмента, добре 
відомому нам як штрохфідель (5ігоріасі)" (469, с. 39). У лондонському 
журналі "ТРе Раіасе Уогпаї" за 1892 р. вміщено анонс виступу родини Майєр з 
Тіроля. Серед номерів програми зазначено, що містер Євген і місіс Емма 
будуть виконувати різноманітні дуети на ксилофоні та гайгелірі |373, с. 3211. 
Зазначимо, що в Англії гайгелірою (СігеНта) називали виключно дворядний 
європейський ксилофон, а ксилофоном (хуїорропе) - інструмент, що мав 
чотирирядне розташування пластин. Отже, в концерті звучала музика для 
дуету двох різних різновидів ксилофонів. 

Популяризації ксилофона в аматорському середовищі Англії сприяла 
діяльність видатної гітаристки німецького походження Катерини Жозефи 
Праттен, відомої більше як Сідні Пратт (1821-1896) (4591. Вона народилась в 
м. Мюльгайм, що на Рейні, в родині музикантів. У 1830 р. родина переїхала 
до Лондона. К. Ж. Праттен не лише чудово грала на ксилофоні, але й писала 
для нього композиції, зокрема, видала у 1882 р. посібник для самостійного 
вивчення гри на ксилофоні "Гами та п'єси для гайгеліри (ксилофона - Д.О.)", 
а також ансамблеві твори для ксилофона, гітари й фортепіано |176, с. 111). 


Нещодавно на одному з лондонських аукціонів було виставлено на торги 
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дворядний ксилофон, виготовлений у Лондоні (рис. 75 а). На звороті однієї з 
пластин зберігся напис: "Настроєний пані Сідні Пратт, 22а Дорсетстрітт 
Портман пл. М, Лондон" (рис. 75 б). За будовою й системою розташування 
звуків ця Сієеіїга є точною копією тірольського Йдігетпе С аспек (рис. 64- 
69). Крім інструмента, в ящику лежала інструкція для початківців, малюнок із 
зазначенням висоти звучання кожної пластини та дві палички з головками 
яйцеподібної форми (рис. 75 в). 

Про популярність ксилофона в Англії наприкінці ХІХ - початку ХХ ст. 
свідчить той факт, що в спеціалізованих журналах починають друкувати 
детальні інструкції для самостійного виготовлення інструмента. Цікавим 
також є той факт, що в американських журналах, зокрема, в бостонському 
"Аматорські вироби", було вміщено передрук статті з англійського журналу 
"У/огк" з детальним описом, схемами й розмірами окремих частин ксилофона 
для його самостійного виготовлення (рис. 76) |96, с. 153-155). Інструмент 
складався з 13 пластин 1 мав діапазон у 1,5 октави хроматичного звукоряду. 
За типом з'єднання пластин "у зуб" він належав до другого типу дворядних 
ксилофонів. Цікаво, що згідно з розташуванням інструмента на малюнку та 
написами над кожною пластиною, в американській версії цей інструмент 
розташовувався відповідно до виконавської традиції на  латино- 
американських та африканських ксилофонах, коли пластини розміщені не 
паралельно від виконавця, як струни на цимбалах, а перпендикулярно до його 
тіла, за принципом чорно-білих клавіш фортепіано. Ще в 1920-1930-х рр. 
лондонська з фірма оркестрових інструментів "Кеїп Ргоу5е б. Со" 
продовжувала виготовляти дворядні ксилофони цього типу (рис. 77). Фірма 
"Кеїйв Ргомз5е б. Со" випускала інструменти з діапазоном у 1,5 октави 
хроматичної гами (е! - а?). У 1940-1950-х рр. цей інструмент ще можна було 
почути на вулицях Лондона (рис. 78). 

Унікальною є конструкція французького дворядного ксилофона ХІХ ст., 
що зберігається в музеї "Раїаї8 І азсагі8" в м. Ніцца (рис. 79). Він складається 


з 39 пластин, з яких лише 20 є звуковими, а 19 - допоміжними, що 
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використовуються як основа для звукових. До пластин, з яких видобувають 
звуки, приклеєно круглі етикетки з позначенням висоти кожної 3 них. 
Пластини обох рядів з'єднані між собою окремим шнуром "у зуб" в середній 
частині інструмента. Так само з'єднані під ними окремим шнуром допоміжні 
пластини. З обох країв інструмента звукові й допоміжні пластини нанизано 
на один шнур. Унаслідок такого з'єднання звукові пластини лівого і правого 
рядів піднесені під кутом (дахоподібно). Незвичною є й послідовність 
розташування звуків у кожному з рядів: лівому - 40-ті-501-до-ге-/а 1 т.д., 
правому -  501-5і-ге-/а-501-5і 1 т.д., на що вказують приклеєні до кожної 
пластини етикетки з надписами звуків. Аналогів подібного конструктивного 
рішення та системи звукової організації не виявлено. 

Трирядні ксилофони. У другій половині ХІХ ст., паралельно з 
дворядною, на ксилофонах починають застосовувати трирядну систему 
розташування пластин. Коли й де вона виникла, з'ясувати поки що не 
вдалось. У народній і професійній інструментальній практиці ця система 
використовувалась переважно в Німеччині, Угорщині та Румунії. У 
Німеччині відомі найпростіші зразки інструментів, що складались із трьох 
розташованих поряд однорядих ксилофонів. Ряди пластин лежали на окремих 
підставках та солом'яних валиках, аналогічно до однорядних ксилофонів 
(рис. 80 а, б, в). Інструмент складався з 20 круглих у розрізі пластин. Їх 
розподіл був таким: 6 пластин у лівому ряді, і по 7 - у середньому та правому 
рядах. 

Майже одночасно з цією простою системою розподілу пластин виникає 
більш складна. Пластини розташовувались таким чином: між кожною з 
пластин середнього ряду вміщали з обох сторін по дві пластини лівого й 
правого рядів (рис. 31 а, б). Такий їх розподіл сприяв можливості більш 
віртуозної гри та полегшував виконання пасажів. Цей різновид інструмента 
вже складався з 26 пластин прямокутної у розрізі форми. З'єднані шнурами, 
ряди пластин лежали на чотирьох солом'яних валиках. Інструменти 


виготовлялись як з діатонічною, так і з хроматичною шкалою (рис. 31 а, б). 
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Однак у Німеччині трирядна система розташування пластин не зазнала 
такого поширення, як дворядна і чотирирядна (див. розд. 1.3 і 1.5.). Тим не 
менше, світлини та зображення цих інструментів, починаючи з 1880-х рр., 
публікувались у різноманітних каталогах фірм-виробників музичних 
інструментів, що виготовлялись у Клінгенталі та Маркнойкірхені до 40-х рр. 
ХХ ст. |419, с. 32-34; 65, с. 46-48; 290, с. 48|, а також відомі з численних 
зображень на афішах (рис. 32 а) та світлинах німецьких виконавців у вар'єте 
(рис. 82 б). Пожвавлення фабричного виробництва діатонічних 1 хроматичних 
інструментів упродовж кінця ХІХ - 40-х рр. ХХ ст. свідчить про те, що 
ксилофони трирядної системи користувались попитом як у професійних 
виконавців, так і в аматорів. 

В традиційному народному інструментарії Угорщини трирядна система 
ксилофонів була основною. Дотепер не знайдено жодних свідчень існування 
в Угорщині одно- та дворядних інструментів. Народні ксилофони відомі під 
загальною назвою /асітРаїот, що перекладається з угорської як дерев'яні 
цимбали (рис. 83 а, б). Цей інструмент використовувався переважно в 
інструментальних ансамблях, зокрема, й циганських капелах |428, с.131. 
Оскільки розташування звукових пластин  ксилофона  співпадало з 
розташуванням струн на угорських цимбалах, на них переважно грали 
цимбалісти, використовуючи подібну виконавську техніку (428, с. 12). 
Народні угорські трирядні ксилофони мали певні локально-територіальні 
відмінності | у конструктивних рішеннях. Найпростіший  ксилофон 
складається з прямокутних у розрізі пластин, з'єднаних "у зуб" чотирма 
шнурами, протягнутими через отвори в кожній пластині (рис. 833 а, б). Під час 
виконання інструмент клали на чотири солом'яні валики, покладені на столі. 
Він складається з 26 прямокутних у розрізі соснових пластин. За 
конструкцією цей різновид не відрізняється від трирядних ксилофонів, 
відомих у Німеччині (рис. 84). 

Інший різновид конструкції ксилофона, крім Угорщини, більше ніде не 


трапляється. Інструмент складається також з 26 пластин, але круглих у 
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розрізі, та підставки (рис. 85 а, б, в). Вона складається з рами 
трапецієподібної форми, збитої з чотирьох планок із соснового дерева. Знизу 
впоперек прибито ще дві широкі планки, на які покладено чотири солом'яні 
валики. Пластини нанизані на чотири шнури, верхні й нижні кінці яких 
закріплені відповідно у верхній 1 нижній частинах рами-трапеції (рис. 36). В 
Етнографічному музеї м. Будапешт зберігаються два екземпляри трирядних 
ксилофонів, один з яких належав циганському ксилофоністу Рудольфу Борі 
(інв. Хо 61.37.1.1.) (рис. 85 б), другий - Рудольфу Вігу (інв. Хо 61.37. 1-5) (рис. 
35 а) з Мішкольца. Інструменти були виготовлені у першій половині ХХ ст. 
Наводимо розміри інструмента, що належав Рудольфу Борі: нижня сторона 
рами - 1035 мм; верхня - 690 мм; довжина боковин рами - 635 мм. Пластини 
рівномірно вкорочені. Найдовша (нижня) пластина має 445 мм, найкоротша 
(верхня) - 240 мм. Діаметр круглих у розрізі пластин - 26 мм, діаметр валиків 
із соломи - 24-25 мм. Під час гри інструмент ставлять на стіл. Діапазон 
ксилофона з колекції Етнографічного музею складає дві октави з секундою 
(2-а?). Звуки розташовані у хроматичній послідовності аналогічно до 
цимбал, за винятком верхнього звуку 2і5), відсутнього на ксилофоні. 
Трирядна схема розташування пластин є такою: лівий ряд - 9 пластин, 


середній - 9, правий - 8, розташування звуків (знизу-вгору): 


Ля? 

Ро а 

ез є ев 
Фіз 6? е5? 
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Інший ксилофон з рамо-підставкою, який, на противагу до попередніх, 
має прямокутні, ледь опуклі зверху пластини, походить з Боршьода (повіт 
Хевеш, Угоршина) (рис. 83 а; 35 в), що також датується першою половиною 


ХХ ст. Три ряди пластин з'єднані між собою за допомогою двох довгих 
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шнурів. Крім форми пластин, він також різниться за діапазоном 
(настроюється секундою нижче від попередніх інструментів в діапазоні // - 
27) та кількістю пластин в кожному ряді (лівий і середній - по 9, правий - 8). 

Особливу конструкцію мають угорські інструменти, що походять З 
Карпатського регіону (Закарпаття). Замість рами-підставки пластини 
розміщені в трапецієподібному ящику (рис. 37), на дні якого впоперек 
приклеєно чотири прямокутні у розрізі планки. На них через певні проміжки 
прибито металеві стрижні. Пластини нанизані на два шнури, аналогічно до 
німецьких трирядних ксилофонів. Між середнім рядом вміщено по дві 
пластини лівого й правого рядів, з'єднаних двома шнурами крізь два отвори, 
розташовані по краях пластин середнього ряду. Середній і лівий ряди, а 
також ліва частина правого ряду розкладені між металевими стрижнями, 
фіксуючи їх в одному положенні. Для закріплення країв правого ряду в 
кожній його пластині просверлено отвір для нанизування пластини на 
металевий стрижень. У лівому ряді правий край пластини нанизаний на 
стрижень, лівий зафіксований між двома стрижнями. У кожному ряді 
вміщено по 9 звукових пластин. 

Форма пластин ксилофонів з різних теренів Угорщини має свої 
традиційні  локально-територіальні відмінності. Зокрема, в північних 
областях Угорщини пластини традиційно вирізали у формі круглих у розрізі 
брусків (рис. 85 а, б; 86). У північно-західних областях вони мають 
прямокутну або округлу зверху форму (рис. 83 а, б; 85 в). Можливо, ця 
особливість є наслідком впливу австрійської традиції виготовлення пластин 
на дво- і чотирирядних ксилофонах. Угорські ксилофони (як зрештою, й 
більшість європейських) виготовляють із сосни або клена, але також 
використовували і тверді породи дерев (бук). 

Зазвичай, народні музиканти виконують на цьому інструменті сольні 
мелодії, подвійні звуки та арпеджовані акорди (подібно до цимбального 
виконання). Однак через типову для ксилофона відсутність тривалого 


звучання акордового акомпанемента його переважно використовують при 
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виконанні швидких мелодій в інструментальних ансамблях і сольному 
виконанні (приклад 2). Репертуар для ксилофона в циганських капелах був 
той самий, що й у цимбалістів. Нерідко цимбаліст виконував твори і на 
ксилофоні |4258, с. 131. 

Час появи ксилофона в Угорщині ще мало досліджений. Найраніша 
згадка про ксилофон /асітфаїот вміщена у новелі угорського письменника 
Мора Йокаї (Мог )6Каї) "Будні" (1846) (464, с. 271). Збереглися поодинокі 
згадки в пресі 60-70-х рр. ХІХ ст. про виступи ксилофоністів. Зокрема, в 
часописі "Рез5ії Ніпар" ( Пештська газета") за 27 лютого 1867 р. згадується 
музикант з Вешпрема (Уезгргет), який на той час високо поціновувався в 
Пешті не лише як виконавець на цимбалах, але й на "574тати»?зіКа", тобто 
ксилофоні |428, с. 13|. Угорський дослідник народних інструментів Балінт 
Шароші у 50-60-х рр. ХХ ст. зібрав цікаві відомості про ксилофонове 
виконавство в Угорщині. Цимбалісти старшого покоління згадували, що в 
1900-х рр. у Шарошпатаку (Північно-Західна Угорщина), у Боршоді й Хересі 
цей інструмент був дуже популярним серед угорських 1 циганських 
музикантів, він особливо поціновувався у 30-50-х рр. ХХ ст. Циганський 
музикант з Абони (поблизу Пешта) розповідав, що раніше в Будапешті 
існувала музична фірма, де можна було купити ксилофон |428, с. 13|. Ці 
відомості свідчать про те, що в Північній та Північно-Західній Угорщині 
виконавство на ксилофоні має давню традицію. 

Цікаву інформацію надав літній циганський музикант із місцевості 
поблизу м. Колошвар, який сповістив, що в Румунії інструмент називають 
ого52 сітраїот, що перекладається з угорської як російські цимбали |428, с. 
14). Слід зазначити, що прикметник "російські" може свідчити не про 
етнічну, а територіальну належність інструмента. Враховуючи те, що до 
революції сусідня з Румунією Україна, що входила на той час до складу 
Російської імперії, також уважалась "Росією? можна припустити, що 
ксилофон існував і в інструментарії українців. Нещодавно в Харківській та 


Полтавській областях України було виявлено дотепер існуючу народну 
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традицію виконавства на ксилофоні, яка ніколи не досліджувалась. У 2004 та 
2008 рр. групою харківських інструментознавців під час польових 
досліджень було виявлено ксилофони, які місцеві музиканти називали 
"цимбалами". Інформатори сповіщали про давню традицію виконавства на 
цьому інструменті. Дослідники мали нагоду не лише чути цей інструмент, а й 
зафіксувати процес його виготовлення |441, с. 261-273. 

Можливо, так звані російські цимбали в Угорщину й Румунію могли 
потрапити з території України з єврейськими ксилофоністами-клезмерами, 
які з кінця ХІХ - початку ХХ ст. входили до складу циганських, угорських 1 


румунських інструментальних капел |316, с. 16. 


1.4. Чотирирядні ксилофони: формування і промислове 
виробництво (друга половина ХІХ - ХХ ст.) 

Виникнення чотирирядної системи хроматичного розташування пластин 
на ксилофоні пов'язують з ім'ям клезмера-віртуоза Йозефа Міхаєля Гузікова 
(1306 - 13837) (рис. 88 а). Видатний виконавець назвав свій ксилофон Ної?г- 
ипа 5ігоп-Ппзігитепі ("дерев'яно-солом'яний інструмент"). Його зображення 
вміщено у брошурі віденського літератора Зігмунда Шлезінгера "Йозеф 
Гузіков та Його  дерев'яно-солом'яний інструмент. Біографічний та 
артистичний нарис для вірної оцінки неймовірного явища" |429|. На малюнку 
ретельно відтворено деталі інструмента: систему розташування, форму та 
кількість пластин (23). Ф.Ж. Фетіс, бельгійський музикознавець, критик і 
автор "Всесвітньої біографії музикантів та загальної музичної бібліографії" 
(Віоєтарріе ппіуег5еПе де5 плизісіап5 ес БібПогтарбіе єспегаїе Їа Мизідше), який 
особисто зустрічався з Гузіковим і мав нагоду отримати інформацію "з 
перших вуст", у своїй роботі присвятив йому обширне гасло (192, с. 472- 
473|. Стосовно конструктивних удосконалень ксилофона Фетіс зазначає: "Він 
збільшив кількість пластин до двох з половиною октав хроматичного 
звукоряду, розташувавши їх не поступово, а в особливому порядку, що 


полегшує виконання" (192, с. 472|. Ні З. Шлезінгер, ні Ф.Ж., Фетіс не подають 
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схему розподілу діатонічних і хроматичних пластин. Тому апріорно, 
керуючись суто зовнішньою подібністю (рис. 38 а, б) вважають, що 
інструмент  Гузікова став основою сучасної чотирирядної системи 
розташування діатонічних і хроматичних пластин на ксилофоні (56, с. 135. 
Однак дослідження відомих нам ксилофонів другої половини ХІХ - початку 
ХХ ст. засвідчує, що на систему розподілу пластин впливали як народні 
локально-територіальні традиції, так і індивідуальні чинники. Кожен з 
виконавців, який виготовляв інструмент для себе, розташовував діатонічні та 
хроматичні звукові пластини, керуючись передусім власними міркуваннями 
щодо зручності виконання. Якщо зважити на той факт, що ксилофоністи 
одночасно були й виконавцями на цимбалах (тобто представниками народно- 
професійниих виконавських традицій, як наприклад, єврейські клезмери, 
угорські виконавці), то зрозуміло, що пластини на своїх ксилофонах вони 
розташовували аналогічно до існуючої традиції національних строїв цимбал. 
Відомо, що Й.М. Гузіков, уродженець Білорусі, виконавську кар'єру на 
ксилофоні розпочав у Польщі (Варшава). Перед тим, як сконструювати 
власну модель ксилофона, він певний час грав на цимбалах |192, с. 472; 448, 
с.175). Звісно, в основу системи розташування пластин він поклав не 
білоруські цимбали, частково хроматизовані, а єврейські, для яких суцільна 
півтонова хроматизація була нормою |45, с. 65). Отже, слава Гузікова як 
"винахідника ксилофона" (див. розд 2) стосується лише винайдення власної 
чотирирядної системи повної хроматизації ксилофона в діапазоні двох з 
половиною октав. Не відомо, чи був видатний ксилофоніст винахідником 
чотирирядної системи (див розд. 2). 

Виконавці, не пов'язані з народною цимбальною традицією, виготовляли 
інструменти, керуючись іншою, зручною для себе системою розташування 
діатонічних і хроматичних пластин. З огляду на цю особливість, значний 
інтерес становить екземпляр чотирирядного ксилофона з Бельгії, що 
датується 1898 р. (рис. 88 б). Він зберігається в Музеї музичних інструментів 


м. Брюссель під фламандською народною назвою 5/гоуеає! (інв. Хо 2538). 
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Інструмент складається з 37 пластин хроматичного звукоряду в межах трьох 
октав (а-а?). Особливість його конструкції полягає в тому, що пластини 
впорядковані за принципом дворядної системи А. Рота (рис. 70), але до 
існуючих двох рядів додано ще два. Якщо розподілити чотири ряди на дві 
окремі частини - по два ряди з лівої й правої сторін, утворюються два ряди 
вертикально розташованої клавіатури, аналогічної до фортепіанної (схема 2). 
Іншою особливістю конструкції цього інструмента є порядок розташування 
нижніх звуків хроматичної послідовності. Найнижчі ноти звукоряду 
розташовано в крайньому правому ряді не традиційно (ближче до виконавця), 
а на місці найвищих (рис. 88 б) (схема 2 б). Ця особливість упорядкування 
додатково свідчить, що кожен із виконавців керувався передусім власними 
міркуваннями щодо зручності виконання на інструменті. 

Слід зазначити, що у виконавській практиці Бельгії використовувались 
також інструменти з традиційним розташуванням пластин для ксилофонів 
всіх різновидів (одно-, дво-, трирядних), коли найнижчі звуки розташовані 
ближче до виконавця, а найвищі - далі від нього. Наприкінці ХІХ - початку 
ХХ ст. у Бельгії на ксилофонах грали виконавці на карійонах. Ця традиція 
має давнє походження (див. розд. 1.2.5). Одним з відомих ксилофонових 
виконавців зламу ХІХ-ХХ ст. був пономар з м. Берлаар Констант Вергульст 
(рис. 89). 

У країнах Альпійського регіону - Австрії, Швейцарії, Італії та окремих 
районах Німеччини (Саксонія), а також у Швеції, Англії на чотирирядних 
ксилофонах, попри їх  локально-територіальні відмінності, в основу 
впорядкування пластин з кінця ХІХ ст. було покладено єдиний принцип їх 
поєднання в чотири ряди, застосований М. Гузіковим. Цей принцип базується 
на системі з'єднання двох рядів пластин "у зуб" дворядних ксилофонів з 
доданими у крайніх рядах (лівому та правому) діатонічними та 
хроматичними звуками (рис. 90 а; б; в; г; д; ж; з). Принцип розташування є 
таким: два середні ряди відтворюють гаму С айг або С аийг, у крайньому 


лівому та правому рядах розташовувалась решта хроматичних звуків (схема 


42, 
3). Згодом у професійному виконавстві стають найбільш поширеними 
ксилофони, що мають у двох середніх рядах С аиг'ний звукоряд. Уважають, 
що вперше цю систему розташування звуків на чотирирядних ксилофонах 
впровадив швейцарський ксилофоніст Г. Резер'" (Н. Воезег) (412, с. 3; 134, с. 
308; 450, с. 26-27). Відомо, що Г. Резер, очевидно, жив у Лозанні і сам 
виготовляв інструменти на продаж. На ксилофоні, нещодавно виставленому 
для торгів на антикварному аукціоні, з тильного боку однієї з нижніх пластин 
зберігся надпис: Г. Резер, Лозанна, 1884 р. (рис. 90 6). Швейцарський педагог, 
диригент і композитор Альберт Рот, автор однієї з перших "Шкіл гри на 
ксилофоні" ("Мефоаєе де хуіорпопе", 1834), поряд із дворядним інструментом 
власної системи розташування пластин подає зображення цього 
чотирирядного інструмента, зазначаючи, що "це інструмент системи Резера" 
(рис. 91) |412, с. 31. 

З рекламних буклетів німецьких виробників музичних інструментів 
початку ХХ ст. відомі й інші системи розташування звукових пластин. 
Діатонічна гама розташовується не у двох середніх рядах, а в певному 
порядку по всіх чотирьох (див. схему 4: а, б, в). Фабричне (а не кустарне) 
виготовлення таких інструментів свідчить про те, що існувала традиція 
виконавства на цих системах упорядкування пластин, що користувались 
попитом. Крім хроматичних, у цей час окремі німецькі фірми випускають 
також діатонічні ксилофони (з С аиг'ним звукорядом в основі) (рис. 92). 
Розмаїття | систем розташування  хроматичних пластин на 
чотирирядних фабричних ксилофонах свідчить, що на початку ХХ ст. 
ще не існувало усталеного еталону. Лише в 1930-х рр. С-ант-на система 
впорядкування пластин Резера стає домінуючою, і більшість фірм-виробників 
ксилофонів кладуть її в основу. 

Промислове виготовлення ксилофонів різних систем і різновидів у 
країнах Західної, Північної та Південної Європи розпочинається лише у 


другій половині - наприкінці ХІХ ст. Одними з найбільших центрів з 
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виготовлення інструментів стали німецькі міста Маркнойкірхен і Клінгенталь 
(Саксонія). 

Через недостатність документальних джерел тепер надзвичайно складно 
визначити, яка з чисельних фірм, що виготовляли різні музичні інструменти 
в Маркнойкірхені, першою розпочала виготовляти ксилофони. Зі збережених 
каталогів фірм музичних інструментів, що пропонували свою продукцію 
(зокрема, і ксилофони) з середини ХІХ ст., вдалося встановити, що 
найстарішою є фірма "Зсризіег", заснована музичним майстром Людвігом 
Шустером (1827-1891) у 1840-1850-х рр. (рис. 93) |435|. Вона випускала дво- 
три- та чотирирядні ксилофони. У 1854 р. інший музичний майстер Едмунд 
Паулюс (2-7?) заснував музичну фірму "Рашіийя", що спочатку спеціалізувалася 
на виготовленні струнно-щипкових (гітари, цитри) та мідних духових 
інструментів (військові труби та фанфари), згодом налагодивши виробництво 
ксилофонів |375|. У 1881 р. вона об'єдналася з фірмою Людвіга Шустера 
("Рашия ппа Зсри5зіег"?), отримавши в 1890-х рр. нову назву - "Зсривіег б Со". 
Під цією маркою вона випускала ксилофони різних систем до кінця 1930-х 
рр. (рис. 94) |419). Слід зазначити, що в Маркнойкірхені у різні часи існувало 
декілька музичних фірм, заснованих Шустерами, однак дотепер не вдалося 
з'ясувати, чи була це родинна монополія, чи між ними не існувало ніякого 
зв'язку. У 1910-1930-х рр. ксилофони випускала фірма братів Шустерів 
( "Себгидег Зспизіег"), фірма "Неїпгіср Могіїх Зсризіег", заснована у 1971 р.,а 
також "Ка. Биєеп ЗсПизіег", що виготовляли різні системи ксилофонів - дво- 
три- та чотирирядні. 

Однією з найстаріших фірм в Маркнойкірхені, що також виготовляла 
ксилофони, була фірма "С.А. М ипаегіїсі", заснована у 1854 р. музичним 
майстром К.А. Вундерліхом (? -?) (рис. 95 а). Не вдалося відшукати 
відомостей про її засновника, тривалість існування (під назвою "С.А. 
М/ипадегіїсь?) та про початок випуску інструментів під новою назвою "Сеа" 
(що складається з ініціалів імені першого власника - С.А.). Принаймні з 1926 


р. як свідчить надпис на титульній сторінці каталога музичних інструментів, 
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ця фірма вже існувала під цією новою назвою |477). Наприкінці 1930-х рр. 
вона однією з перших у Європі розпочала виготовлення ксилофонів 
американської дворядної системи з металевими трубами-резонаторами (рис. 
95 6). У 1945 р. фірма "С.А. М/ипдаегіїсб" об'єдналась з відомою фірмою 
"Мибіта", випускаючи ксилофони вже під цим брендом. 

Найвідомішою німецькою фірмою є "Іейта", яка з часу свого 
заснування спеціалізувалась виключно на виготовленні ударних інструментів 
і дотепер виготовляє чотирирядні ксилофони. Вона була заснована у 1861 р. 
Ернстом Леберехтом Фішером (2- 7). Її назва фірми складається з початкових 
двох літер імені її засновника (Леберехт), прізвища (Фішер) 1 міста, де була 
розташована фабрика - Маркнойкірхен) (2381). Спочатку фірма виготовляла 
здебільшого лише військові барабани й тамбурини, що в 1890 р. отримали 
нагороду на Всесвітній виставці в Парижі. З 1906 р. вона розпочала 
виробництво чотирирядних ксилофонів (рис. 96), а також дзвіночків, литавр 
та дрібної перкусії (225). 

У  1920-1930-х рр. чотирирядні ксилофони в  Маркнойкірхені 
виготовляли фірми "ВгйсКкпег" (заснована Фріцом Арнольдом Брюкнером у 
1920 р.), "МоїЇктаг Зсрег7ег", а також фабрики музичних інструментів, 
розташовані неподалік Маркнойкірхена. Фірма "Уоєіапаврегіе" знаходилась 
у м. Брайтенфельд. Виробництво чотирирядних ксилофонів вона розпочала 
на початку 1920-х рр. Крім бренду фірми ( Уоєйапаврегіе", Вгейепісід) на 
збережених ксилофонах, про неї та її власника немає жодних відомостей. 
Протягом 1930-х рр. ця фірма випустила велику кількість інструментів. На 
початку 1940-х рр. вона припинила виробництво, а після Другої світової 
війни поновила випуск інструментів, об'єднавшись з фірмою "Регієоід". Але 
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"77 окремі 


й надалі вона позначала своїм фірмовим брендом "Уоє(апаврегіе 
різновиди інструментів, зокрема, й ксилофони. У 1900 р. в м. Ерлбах 
(Фогтланд, Саксонія) Макс Адлер заснував фабрику з виготовлення струнних 


інструментів, яка з 1910 р. розпочала випуск чотирирядних ксилофонів |2231. 





19 Назва фірми походить від місцевосці Фогтланд у Саксонії 
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У 1920 р. син М. Адлера Йоганес відкрив власну фабрику музичних 
інструментів у Маркнойкірхені, яка протягом 1920-1930-х рр. випускала 
ксилофони під маркою ")ораппез АаЇег" (рис. 97). 

Місто Клінгенталь завжди славилось виробництвом баянів, акордеонів 1 
губних гармонік. Разом з тим серед чисельних фірм, які виготовляли музичні 
інструменти, було декілька, що випускали ксилофони різних систем - дво- 
три- та чотирирядні. Клінгентальська фірма "У/рейт Кти5е", заснована у 
1893 р., є однією з найстаріших. Крім Клінгенталя, вона мала свої філії в 
Австрії, зокрема, у Відні (65). Фірма випускала ксилофони різних систем 
(дво- три- та чотирирядні). У тому ж 1893 р. розпочала виробництво 
музичних інструментів різних видів досить відома й популярна на початку 
ХХ ст. фірма "Меїпе! 8. Него!4". Протягом 1920-1930-х рр. вона випустила 
велику кількість струнних і духових інструментів, а також ксилофонів. Їх 
виробництво фірма розпочала у 1905 р., випускаючи інструменти виключно 
три- та чотирирядної систем |290|. Після 1945 р. вона інтегрувалась у 
новостворений синдикат із виготовлення музичних інструментів 
"Мієта"/"Мизбіта", але й надалі існувала під своєю маркою "Меіпе! 62 
Него!а". За часів НДР у 1973 р. вона припинила своє існування. Відома фірма 
"Не85 рагтопіса" була заснована Ернстом Гессом (2-7?) у 1920-х рр. Крім 
виготовлення баянів та акордеонів вона також  спеціалізувалася на 
виготовленні чотирирядних ксилофонів (рис. 98). 

Другим після | Німеччини найбільшим центром виготовлення 
чотирирядних ксилофонів з 1860-х рр. стає Франція. Одним із перших 
фабричне виробництво ксилофонів розпочав власник одного з трьох 
найбільших європейських центрів з виготовлення музичних інструментів Луї 
Еміль Жером Тібовіль-Ламю (ТЬіїбоуШе-І ату) (1833-1902) (378, с. 115-116.). 
Інструменти Л.Е.Ж. Тібовіля-Ламю за формою пластин відрізняються від 
інших європейських фабричних інструментів. З обидвох кінців вони 


заокруглені, а не рівні (рис. 99). В основі розташування діатонічних і 
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хроматичних звуків лежала система Резера, яка на той час стала домінуючою 
у професійному виконавстві. 

Варто зазначити один цікавий факт. Розповсюдження і реалізацію 
інструментів здійснювали не лише беспосередньо виробники, але й музичні 
видавництва, що друкували каталоги фірм, зокрема, паризьке видавництво 
"Раці Вец5спег"'. У цьому сенсі досить цікавим є запис у французькому 
виданні партитури «Танцю смерті» К. Сен-Санса, де зазначено: «Ксилофон -- 
інструмент, що складається з дерева й соломи ..., а знайти його можна у 
видавців "Шигапа бо Зсроепеметк" на вулиці Мадлен, 4, в Парижі (485, с. 90). 
Відомо, що в 1875 р. К. Сен-Санс гастролював у Росії, де сам диригував 
"Танцем смерті". Для виконання цього твору він спеціально привіз із Парижа 
ксилофон, який на той час в Росії ще не використовувався в симфонічній 
музиці |19, с. 351. 

Третім великим центром фабричного виробництва ксилофонів стала 
Англія. Найдавніша англійська фірма "Нам кКез 8. З5оп", заснована у 18585 р., 
почала виготовляти ксилофони з 1860-х років. На початку ХХ ст. ксилофони 
цієї фірми вже мали металеві трубки-резонатори для збільшення сили 
звучання кожної пластини (рис. 100) (224). Фірма проіснувала до кінця 1920- 
х років. У 1930 році дві найстаріші англійські фірми "НамуКез 8. Зоп'" 1 
"Воозеу б. Со" об'єдналися в одну - "Воозеу 8. Нам/ке8", яка, крім 
інструментів європейської чотирирядної, у 1950-х рр. розпочала виробництво 
дворядних інструментів американської ("клавішної//) системи (рис. 181). Інша 
відома англійська фірма, що виготовляла ксилофони - "Кеїїв Ргом/зе б. Со", 
була заснована на початку 1870-х рр. Вона виготовляла ксилофони в період 
свого найбільшого розквіту між 1830-ми 1 1930-ми рр. Варто зазначити, що 
це була єдина англійська фірма, що продукувала, крім чотирирядних 
ксилофонів з резонаторами (рис. 101 а) також дворядні "Сієейта" німецької 
системи (рис. 101 б). 

В Палії ксилофони виготовляла одна з найстаріших в Європі фірм 


"Мопліпо". Вона була заснована у 1750 в Мілані музичним майстром Антоніо 
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Монціно (1730-1800). Загалом, фірма виготовляла струнні інструменти, але 
об'єднавшись з фірмою "Сагіапаші" і отримавши нову назву - "А.Мопліпо бі 
Сагіапаті" (рис. 102 а), з початку ХХ ст. розпочала виробництво ксилофонів 
чотирирядної системи |308|. В основу впорядкування діатонічних і 
хроматичних звуків пластин ця фірма поклала систему Резера, яка вже була 


поширеною серед професійних виконавців (рис. 102 б; 103). 


1.5. Скляні гармоніки та літофони 

Пошуки подолання сухого Й тріскучого звучання дерев'яних брусків і 
пластин ксилофона призвели до різноманітних експериментів з матеріалами, 
які б могли замінити дерево. Крім металевих пластин 1 трубок, які, зрештою, 
спричинилися до появи оркестрових дзвіночків (рис. 104), ксилофонові 
майстри експериментували зі склом та різними породами каміння. 

Скляні гармоніки. Наприкінці ХУПІ ст. з'являються  однорядні 
інструменти, де замість дерев'яних брусків використовували скляні пластини 
прямокутної, напівкруглої та круглої у розрізі форми. Цей інструмент існував 
під різними назвами. В Італії він називався 5/іссадо Разіогаїе, в Англії - СІаз5 
Нагтопісоп, Хуіїорпопе, Сіа55 еЇосКеперіеї, Нагтопісоп Сіаз5е5, Упссадо 
Разіогаіе, у Німеччині та Австрії - С/азпатгтопіКа або СІаз5іаБпагтопіка, у 
Франції - Иіегге-Пагтопіса, а в Польщі - Лагтопіка 52Кіаппа або сутраїкі. 
Треба зазначити, що цей інструмент не має нічого спільного зі скляною 
гармонікою Бенджаміна Франкліна (рис. 105), що складається зі скляних 
напівсфер, звук на якій видобувають фрікційним способом шляхом тертя по 
краях напівсфер пальцями, змоченими у воді. 

Найдавніші писемні згадки про скляну гармоніку ("СІазрагтопіКа" та 
"СТаз5табрагтопіка") походять з Німеччині. Роберт Айтнер у біографічно- 
бібліографічному словнику подає відомості про Карла Людвіга Вайссфлока 
(2-2) з Франкфурта-на-Майні - вчителя співів і математики та члена 
двірцевої хорової капели, який у 1731 р. "винайшов різновид скляної 


гармоніки на якій грав у капелі" |178, с. 240|. Англійський історик музики 
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Чарлз Берні (Срагіе5 Витеу) у книзі "Стан музики в Німеччині, Нідерландах 
та об'єднаних провінціях або щоденник подорожі країнами з метою збору 
матеріалів для загальної історії музики" (1775) зазначав, що серед мешканців 
Саксонії "досить популярним 1 розповсюдженим музичним інструментом є 
зігОГЇ (тобто 5ігопПасі, ксилофон - Д.О.), який виготовляється зі шматків 
скла різної довжини або дерева чи металу, і грають на ньому паличками, 
подібно до 5ййссадо (англійська та італійська назви однорядного ксилофона -- 
Д.О.) (156, с. 71). Отже, наведені дані свідчать, що в Німеччині принаймні з 
початку ХУПІ ст. існували скляні гармоніки, що мали конструкцію, 
аналогічну до німецького типу однорядних ксилофонів, а також традицію 
виконавства на них. У цьому сенсі цікавою є інформація, що в 1850-х роках 
відомий у Європі концертуючий тірольський ксилофоніст Гайнріх Шпіра 
використовував під час своїх виступів удосконалену ним скляну гармоніку, 
яку назвав своїм прізвищем "Шпірафіна" (Зрігайпа). Як зазначав Г. Мендель, 
цей інструмент, крім заміни дерев'яних пластин скляними, нічим не 
відрізнявся від традиційного тірольського ксилофона під назвою Йдігемгпе 
Сеійсніег |295, с. 374|, тобто складався з двох рядів скляних пластин (порівн. 
рис. 63-69). 

Найдавніші англійські екземпляри однорядних інструментів датуються 
70-ми рр. ХУПШ ст. Джордж Смарт (2-7), батько відомого в Англії 
органіста, композитора церковної музики і диригента Лондонського 
філармонічного оркестру сера Джорджа Смарта (1776-1867), виготовив 
інструмент за зразком середньовічного й барокового  однорядного 
горизонтального ксилофона (рис. 42-46), який назвав 5/іссадо Разіогаїе (рис. 
106) (259, с. 120). Інструмент складався з одного ряду круглих у розрізі 
скляних брусків різного розміру, розташованих в окремих заглибленнях у 
ящику трапецієподібної форми. На кожному бруску  вигравірувано 
позначення висоти звуків. Бруски настроєні за С аиг'ним звукорядом (с"- 27). 
Діапазон інструмента складає 2,5 октави. Звук видобувається спеціальними 


тонкими паличками, що завершуються кульками, виготовленими зі слонової 
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кістки. Половина кульки вкрита приклеєною до кістки тонкою шкірою (рис. 
106). Вдаряння паличкою різними половинками кульки (зі шкірою 1 без неї) 
по скляних брусках урізноманітнювало забарвлення й силу звучання. Дж. 
Смарт опублікував інструкцію з малюнками та вказівками для самостійного 
оволодіння грою на цьому інструменті |259, с. 120). У 1772 р. виконавець на 
скляній гармоніщі Джеймс Бремнер (2-?) із Лондона опублікував посібник 
для стікадо пасторалє, який, крім опису та інструкцій з виконання, містить 
збірку різних п'єс та арій, адаптованих для цього інструмента ("ТП5ігисцопзу 
Бог Фе 5іссадо Разіогаїе, ул СоПесйоп ої Діт5 адаріеа Бог Ша іп5ітитепія") 
(рис. 107). Відомо, що Дж. Смарт у 1770-1775 рр. співпрацював з Дж. 
Бремнером, який був не лише виконавцем, але й власником музичної 
крамниці та співвласником музичного видавництва "Роберт Бремнер/ (259, с. 
120-121). 

У 1778 р. англійський священник Джеймс Вудфорд (У/ооаТога) (1740- 
1803) у своєму щоденнику описав інструмент, який він бачив і чув у графстві 
Парсон (Раг5оп). У записі за 9 вересня він зазначив: "Я оглянув там 
інструмент, який ще ніколи не бачив і не чув. Він називається З5іссадо 
Разіогаїе. Цей інструмент має надзвичайно м'який звук. Він складається зі 
шматків скла різної довжини, розташованих у певній послідовності |і 
покладених у скриньку, де кожен шматок скла має своє заглиблення. Грають 
на ньому маленькими паличками з "навершями" на кінцях, вдаряючи лише по 
середній частині скла. Це дуже маленький інструмент 1 в закритому вигляді 
дуже подібний на жіночу скриньку. Навершя паличок складені з двох 
півкуль, склеєних докупи, одна з яких виготовлена зі слонової кістки, друга -- 
з дерева. Подібний інструмент, але зроблений з дерева, не вартий 
порівняння" |488, с. 235). Д. Вудфорд згадує також виконавця на цьому 
інструменті - містера Кустанца (Си8іапсе) |488, с. 236; 319, с.3171. 

Цей інструмент наприкінці ХУМПІ ст. отримав визнання і в Сполучених 
Штатах Америки. У Музеї декоративного і народного мистецтва (штат 


Вірджинія) експонується інструмент, виготовлений Робертом Картером у 
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1795 р. мешканцем Вільямсбургу, який був членом міської ради та 
музикантом-аматором (рис. 108). Як засвідчує надпис на приклеєній етикетці, 
купити виготовлені ним інструменти, а також брошуру Джозефа Карра з 
точною інструкцією щодо оволодіння грою на інструменті та збірку мелодій 
до неї можна також у Балтиморі. 

Існує думка, що цей різновид скляної гармоніки (а не фрікційної 
гармоніки Франкліна) використав англійський драматург Колрідж (Соїіегідсе) 
в епізоді третього акту своєї драми "Каяття" (1813), в тексті однієї зі сцен 
якої на полях від руки зазначено: "За вівтарем лунає тихе звучання мелодії на 
інструменті зі скла" |456). 

Протягом 1780-1810-х рр. різні музичні фірми виготовляли скляні 
гармоніки та друкували інструкції для самостійного оволодіння грою на 
інструменті. Зокрема, у 1780 р. лондонське музичне видавництво "ІліКеу бі 
Со", яке також реалізувало скляні гармоніки, випустило "Нову інструкцію 
для  З5іїссадо Разіогаїес", яка, крім інструктивного матеріалу, містила 
різноманітні п'єси та популярні мелодії для аматорського виконання (259, с. 
128). 

Цікава інформація вміщена на етикетці, приклеєній на ящику одного з 
інструментів кінця ХМПІ ст., який виставлявся на аукціоні СПгі5іеє (лот Мо 
308) у Лондоні в 2001 р. (рис. 109). Там зазначено таке: "Гармоніка або 
Стікадо Пасторалє. Виготовлення, ремонт та продаж Д. Платте (Ріай5) у його 
крамниці Нагр Мигзіс, розташованій на Бервік стріт (Вегуіїск 5гесї) у 
Лондоні. Вартість футляра від 5 3.30 до Є 12.12. Виконуються також 
замовлення на виготовлення Стікадо Пасторалє з дерева різноманітних форм 
(курсив мій - Д.О.) від 81.15 до Є 3.30. Є видання нової інструкції ціною 5 
0.6, що містить корисні поради на випадки пошкоджень, а також способів 
регулювання висоти звуків октави" |161)|. Отже, Д. Платте виготовляв не 
лише скляні гармоніки, а й ксилофони "різних форм", тобто одно- та 
дворядні Стєега. Це одна з найраніших згадок про виготовлення в Англії 


ксилофонів для продажу. 
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У 1830-1840-х рр. в Англії з'являється нова модифікація скляної 
гармоніки (рис. 110). Звукові бруски були замінені прямокутними пласкими 
скляними пластинами, які, на відміну від покладених у спеціально обтягнені 
матерією пази, приклеювались до двох пласких шнурів, натягнутих всередині 
між бічними стінками ящика, не торкаючись до його дна. Це надавало 
прозорішого звучання кожній пластині. Іншою була й форма паличок. Їх 
головки виготовлялися з кори коркового дерева і мали переважно 
циліндричну (типу пляшкового корка) (рис. 116 а), або напівциліндричну 
форму (рис. 111) або невеликих у діаметрі кружалець (рис. 114). Зверху 
скринька-ящик уздовж обох довгих сторін була накрита двома тонкими 
дерев'яними кришками, що закривали лише кінці пластин, залишаючи їх 
середину вільною (рис. 110, 112). Це конструктивне рішення сприяло 
обмеженню простору для здійснення удару по середній частині пластин, 
оскільки удари молоточками по їх краях могли спричинити тріщини або 
надщерблення скла. Інструмент складався з 15 пластин, настроєних у 
діатонічній послідовності (гама С диг) з діапазоном у дві октави (рис. 112). 
Скляна о гармоніка  використовувалась не шмлише в аматорському 
музикуванні, але й як інструмент, що допомагав розвиткові навичок 
вокального інтонування та полегшенню читання нотного тексту. Вперше цей 
інструмент під назвою СіІа55 Нагтопісоп (скляний орган) використала 
англійська викладач сольфеджіо Сара Гловер (1735-1567) з м. Норвіч, яка 
була винахідницею так званого норвічського сольфеджіо (рис. 113 а) |386, с. 
93-1951. Розроблена нею музична система позначення літерами англійського 


алфавіту діатонічних та хроматичних звуків (рис. 113 б) виглядає так: 





Висота звучання скляних пластин: а-Ь-п-с-ає8-4-е5-е- Р- /ї5-р- аз 





Літери коду: й-,-К-о-ро-дчи-у-уюх- у- 
У публікаціях, присвячених аналізу винайденої С. Гловер системи 
навчання, зазначається, що вона є винахідником скляного органу ("СІа85 
Нагтопісоп"), однак це не зовсім вірно. С. Гловер використала вже існуючий 


інструмент, замінивши лише настроєні в С аиг'ї скляні пластини на 
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хроматичну гаму: а, Б, П, с, 4е5, а, е5, е, 5 18, Є, аз 1 т. д. В музеї м. Норвіч 
(Англія) зберігається декілька скляних гармонік, виготовлених за (її 
системою. За конструкцією, формою ящика та способом кріплення пластин 
цей інструмент нічим не відрізняється від інших скляних гармонік, за 
винятком приклеєної до ролика верхньої кришки ящика паперової стрічки з 
надрукованими літерами коду (рис. 113 а). Кожна з літер уміщена навпроти 
відповідної ноти. На паперовій етикетці, приклеєній до зовнішньої сторони 
ящика, є надпис: "Зроблена Рубеном Варне (Кецбеп У/агпе) в його майстерні, 
де виготовляються фортепіано на розі вулиць Кукі Лейн і Поттергейт у 
Норвічі. Є 111.6". Діапазони всіх інструментів - двооктавні (хроматичні), 
регістри - різні та відповідають дискантовим, сопрановим, теноровим та 
басовим голосам. 

У 1825 р. англійський виробник скляних гармонік Девід Айронмонгер 
зробив модифікацію скляної гармоніки, об'єднавши в один дворядний 
інструмент два однорядних (рис. 114). У тому ж році він опублікував 
посібник "Інструкція для нової 0 вдосконаленої скляної гармоніки" 
("Тп5іасйоп5 Їог Ше пем/и шаргоусед Нагтопісоп (СІа585е5", Цопдоп 1825). 
Інструмент складається з 25 скляних пластин з триоктавним діапазоном, 
розташованих у хроматичній послідовності від с! до с. Кожна пластина 
приклеєна з обох країв до двох паралельно розташованих стрічок (з бавовни 
або льону), | нерухомо закріплених на боковинах ящика 1 прибитих 
позолоченими цвяшками. Скляні гармоніки Д. Айронмонгера вирізняються 
вишуканим декоруванням  резонаторного ящика у формі трапеції, 
виготовленого з липи або тополі (рис. 114). Він закривається кришкою, 
прикріпленою на двох позолочених шарнірах. Ящик, розфарбований в 
теракотово-коричневі тони "під мармур", встановлено на чотирьох металевих 
позолочених ніжках у формі лев'ячих лап. На ньому грають за допомогою 
спеціальних паличок, виготовлених з дерева, з головками, зробленими з кори 
коркового дерева. Для зручності на кожній скляній пластині приклеєно 


папірець з надрукованими позначками висоти звуків. Фірма Айронмонгера 
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існувала до початку ХХ ст., про що свідчать інструменти, датовані 1906-1910 
рр. У 1840 р. в Лондоні Д. Айронмонгер випустив ще один посібник під 
розлогою назвою "Інструкції для подвійної та окремої скляних гармонік, до 
яких додаються вибрані п'єси, кадрилі, вальси, галопи, мазурки та ін." 
(Пп5ітасйопо Їог доцфіє 82 58іпєіе Нагтопісоп Са55е5, ко уурісі аге аддіед а 
Зеїесноп ої Аїг8, ОпадгіЙез, М/аї2е8, Саїоррез8, МалигКка8, бо с.". У посібнику 
подано методичні вказівки з виконавства як на однорядних, так і дворядних 
інструментах. Цікавим є вибір репертуару, що складається з творів 
танцювального характеру, популярного в аматорських колах Лондона на 


початку ХІХ ст. 


Д. Айронмонгер був не єдиним у Лондоні виробником скляних гармонік. 
У музеї королеви Вікторії та Альберта (Лондон) зберігаються інструменти, 
виготовлені в майстерні Джона Дайча (Гусре). На приклеєній етикетці 
одного з інструментів зберігся напис: "Джон Дайч / дрібні музичні вироби / 
Кейтл роуд, 5 / настроювання фортепіано та ремонт" (рис. 115). Інструмент 


датовано 1880 р. 


Унікальний однорядний інструмент, що походить з Південної Франції і 
виготовлений у другій половині ХІХ ст., вдалось виявити в музеї Агіаїеп м. 
Арлі (провінція Прованс) (рис. 116 а). Внутрішня частина маленького 
дерев'яного резонаторного ящика повністю заклеєна сірим папером із 
зображеними на ньому квітами. Ззовні його пофарбовано у салатовий колір. 
Кришка відкривається лише посередині, так, щоб під час гри виконавець міг 
ударяти по пластинах лише в їх середній частині. До валиків зі скрученого 
паперу, покладених уздовж дна ящика, приклеєно 14 тонких скляних пластин 
ясно-зеленого кольору. Пластини настроєні за діатонічним звукорядом (Й! -- 
а)?. На інструменті грали довгою паличкою, виготовленою з металевого 
дроту, на кінці якої насаджено головку з корка. Надзвичайний інтерес 
становлять написи чорнилом, від руки на внутрішній частині кришки, що 


закриває пластини, та споді ящика: "Дарунок пана Піже, слюсаря з Арлі/; 
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"РеШязіег (далі нерозбірливо) .. вельмишановному  бакалавру з Арлі" та 
"РеШзбієг а Агіе58". З цих написів можна зрозуміти, що інструмент був 
подарований бакалавру п. Пелісьє", який, очевидно, був також музикантом- 
аматором. На початку ХІХ ст. Ленорман" сконструював власну модель 
дворядної скляної гармоніки (Иіегге-Ппагтопіса) (184, с. 1706; 172, с. 430) 
(рис. 116 б). Його інструмент складався з двох окремих рядів прямокутних 
скляних пластин, з'єднаних між собою за допомогою шнурів. Кінці шнурів із 
закріпленими на них пластинами натягнуті дещо нижче внутрішніх країв 
боковин  трапецієподібного - ящика. За | формою та паралельним 
розташуванням (у два ряди) ця гармоніка є копією тірольських дворядних 
ксилофонів (пор. з рис. 69). Інструмент застосовували в аматорському 


інструментальному та вокально-інструментальному музикуванні. 


Відомо, що в Італії в другій половині ХІХ ст. на інструменті грали як 
народні, так 1 професійні виконавці. У німецькому часописі "АЙяеетеїпе 
Мивікапяспе Ленипє" за 1340 р. вміщено коротку замітку про вокально- 
інструментальний концерт, що відбувся у міському театрі в Берліні: "В кінці 
першого відділу, як додаток до репертуару долучився ще пан Тасселлі з 
Феррари, який грав на скляній гармоніці. Ця гармоніка складена з маленьких 
шматків скла, що утворюють повну гаму в декілька октав. Спосіб виконання 
на інструменті нагадує гру на штрохфіделі всім відомого Гузікова. Звуки 
скляної гармоніки вирізняються прозорістю, точністю тонів та 
милозвучністю в порівнянні зі штрохфіделем. Пан Тасселлі дуже майстерно 
й зі смаком виконав арію "Сазіа Діма" з "Норми" Белліні, за що заслужив 


аплодисменти публіки" |83, с. 140). 


У 2011 р. Карісіо П'єтро Пікапіва відшукав і реставрував скляну 
гармоніку, яка в дуже пошкодженому стані зберігалася в бібліотеці 


італійського містечка Гандіно |103|. Інструмент, як свідчить від руки на 





20 - - - « 
Дей вчений ступінь у ті часи вважався дуже престижним. 
У Їм'я у джерелах відсутнє. 
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звороті кришки, належав місцевому дзвонарю, виконавцю на карійонах 
Квіріно Піччіналі (рис. 117 а). Відомо, що в 1895 р., в п'ятнадцятирічному віці 
він був одним із найкращих виконавців на карійонах у Гандіно. У 1890-1899 
рр. він став одним із засновників інструментального ансамблю "РазіогеПа", де 
грав на скляній гармоніці (103). Цей ансамбль існує дотепер (рис. 117 б). У 
ХХ ст. в Італії скляна гармоніка була популярним інструментом, на якому 


грали не лише в ансамблях, а й окремі вуличні музиканти (рис. 118). 


Скляні гармоніки під назвами Ла"топікКа 52Кіаппа та сутраїкі з початку 
ХІХ ст. були відомі також у Польщі. Виконавцями на них були здебільшого 
єврейські клезмери. Серед них - Янкель Ліберман, який був відомим 
виконавцем на цимбалах, ксилофоні та скляній гармоніці, а також Мордко 
Файєрман, відомий у Варшаві в 1860-1880 рр. вуличний музикант. Його 
інструмент 1 вражаючу гру описав Вацлав Шимановський у присвяченій йому 


статті "Останній варшавський цимбаліст" |468| (див. розд 2). 


На початку ХІХ ст. в Німеччині, Австрії та Богемії з'являються скляні 
гармоніки з клавіатурою (СІазрагтопікКа тії Тазіеп, Таз5геп НагтопікКа, СІаміег- 
Нагтопіка, СІазрідсреп-КІаміег) (рис. 119 а, б). Принцип дії механіки їх 
клавіатури мало чим відрізнявся від аналогічної механіки клавішних 


ксилофонів. 


Літофони. Звукові властивості окремих порід каміння привертали увагу 
людства в різні періоди його історії та в різних куточках світу |1|. Прості 
набори звукових каменів відомі ще з часів неоліту у Південно-Східній Азії та 
поширені дотепер в сучасних африканських племен. В Африці цей 
інструмент складається з набору необробленого каміння. В Китаї літофон цин 
складався з пласких, добре відшліфованих кам'яних пластин (з нефриту, 
жадеїту, мармуру, вапняка) у формі перевернутої латинської літери //,7", іноді 
півмісяця або витягнутого прямокутника. Кожна з цих пластин 
підвішувалась вертикально у два ряди до спеціальної рами великих розмірів 


418, с. 180; 135, с. 80-81). 
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У Європі літофони з'явилися наприкінці ХУПІ - початку ХІХ ст. Вони 
виготовлялись за типом горизонтальних ксилофонів, але мали дві докорінно 
відмінні конструкції. Перший тип інструментів, що складався з оброблених 
уламків породи (вулканічний сланець, чорний мармур, тощо) через 
масивність звукових пластин передбачав їх перпендикулярне розташування 
стосовно виконавця, аналогічно до африканських та американських типів 
ксилофонів. Конструкції цього типу були надзвичайно громіздкими. Другий 
тип літофонів, звукові пластини яких виготовлялися з відшліфованого 
алебастру, повністю повторював конструкцію традиційних європейських 
інструментів та паралельне щодо виконавця розташування звукових пластин 


(типу цимбал). 


Європейські літофони з'явились на півночі Англії наприкінці ХУПІ- 
початку ХІХ ст. Одним із перших інструмент з кам'яними пластинами 
виготовив Пітер Кроствейт (1735-?) - винахідник-аматор з м. Кесвіка 
(Північна Англія) |165|. Він відшліфував та виточив до потрібних тонів 
шістнадцять пластин таким чином, що вони утворили діатонічний звукоряд у 
2,5 октави (рис. 120). На кожній пластині викарбувано літери, що позначають 
висоту звучання. Інструмент був виготовлений у 1785 р. Ідея його створення 
виникла не випадково. П. Кроствейт тривалий час працював в Ост-Індійській 
компанії 1 тому міг бачити східні літофони. На відміну від азійських 
літофонів, що виготовлялися з нефриту, мармуру, П. Кроствейт зробив свій 
інструмент з місцевого вулканічного сланцю гори Скіддов, біля підніжжя 
якої розташоване м. Кесвік. Винахідник знайшов досить цікаве застосування 
своєму винаходові. У 1779 р. він створив музей із предметів, привезених з 
мандрів Південною Азією. У музеї він виставив свій громіздкий інструмент. 
Поруч з його музеєм була зупинка кінних екіпажів. При їх наближенні він 
починав грати на літофоні, привертаючи увагу пасажирів, що прибували з 
інших міст. Зацікавлені пасажири платили йому по одному шилінгу за вхід до 
музею, щоб подивитись на незвичний інструмент та інші виставлені 


експонати (165). 
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У 1827 р. Джозеф Річардсон (1790-7), каменяр за фахом і талановитий 
музикант-аматор, захопився ідеєю створення власного інструмента. 
Впродовж майже 13 років він збирав каміння, щоб сформувати комплект 
кам'яних пластин діапазоном у вісім октав |414, с. 138|. Зазначимо, що не 
кожен камінь може звучати і мати приємний тембр. Важко також знайти два 
камені, які б співпадали за якістю звучання. Тому підібрати комплект навіть в 
одну октаву є дуже копіткою справою, що потребує тривалих пошуків 
матеріалів. У 18340 р. інструмент було завершено (рис. 121 а). Кам'яні 
пластини розташовувались у чотири ряди. Довжина інструмента складала 2,5 
метри, що дозволяло виконувати окремі партії одночасно чотирьом 
виконавцям (рис. 121 б). П. Річардсон назвав свій інструмент госК Патгтопіса 
(кам'яна гармоніка). Разом з трьома синами він виступав з концертами 
спочатку у Кесвіку, а згодом, отримавши визнання місцевої публіки, здійснив 
концертне турне містами Північної Англії. Успіх був таким великим, що 
ансамбль Річардсона запросили до Лондона (244, с. 112). Паралельно з 
виступами  П. Річардсон працював над подальшим удосконаленням 
інструмента. Він додав до нього ще два ряди швейцарських дзвіночків, а 
також використовував барабан для ритмічної підтримки окремих творів (рис. 
121 а). У 1848 р. відбувся виступ Річардсона в Букінгемському палаці перед 
королевою Вікторією та принцом Альбертом. Репертуар для "кам'яної 
гармоніки" складався з уривків творів Г. Генделя, В.А. Моцарта, Л. 
Бетховена, а також з творів танцювальних жанрів - вальсів, кадрилів, галопів, 
польок (410). Звучання інструмента урізноманітнювалось за допомогою 
різних способів нанесення ударів по пластинах та різних матеріалів, з яких 
виготовляли навершя для паличок (дерево, слонова кістка, фетр, шкіра), що 
надавало подібності до звучання органа, фортепіано, арфи та флейти. Як 
зазначалось у часописі "ТПре їПизігаїед |Гопаоп пемз8"' ("Ілюстровані 
лондонські новини"), діапазон інструмента, подібного на гігантський 
ксилофон, давав можливість відтворювати як трелі жайворонка, так 1 глибокі 


басові звуки поминальних дзвонів (241, с. 16). Лише в Лондоні ансамбль 
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"Віспагізоп 8. 5оп" дав понад шістдесят концертів. Згодом він із синами 
гастролював у Франції, Німеччині та Італії |94, с. 361-362). Це значною 
мірою сприяло популяризації інструмента в цих країнах, де згодом почали 


з'являтися свої виконавці на літофонах (див. нижче). 


Наприкінці ХІХ ст. в Англії популярність літофонів помітно зростає. 
З'являється ряд  виконавців-аматорів, діяльність яких обмежувалась 
територією Англії таких, як Недді Дік (рис. 121 в), Джон Раскін, брати 
Абрагами, а також професійних виконавців, творчість яких була визнана 
публікою багатьох країн Європи й Америки. У 1870-х рр. в Англії з'являється 
ансамбль родини Тілл (153). Вільям Тілл - голова родини, як і його 
попередники,  П. Кроствейт та Дж. Річардсон, перед тим, як стати 
виконавцем, багато років присвятив пошукам каменів для створення 
інструмента, які він збирав у у Камберлендських горах. Після завершення їх 
збирання каменів та обробки В. Тілл упорядковує їх на зразок клавіатури 
фортепіано у два ряди хроматичної гами, з діапазоном у 3,5 октави (рис. 123 
а). У 1581 р. інструмент було продемонстровано у Стузіа! Раіасе у Гайд Парку 
Лондона. З того часу розпочались гастрольні поїздки "Воск Вапа" родини 
Тіллів | спочатку Англією, а згодом - Канадою та США. Чотирьом 
виконавцям на літофоні акомпанував ансамбль, що складався зі скрипки, 
віолончелі та інструмента, подібного до еолової арфи у версії винахідника П. 
Кроствейта (рис. 123 б) |94|. Гастрольне турне Америкою й Канадою тривало 
майже п'ять років. Ансамбль дав понад 8000 (!) концертів, що відбувалися з 


незмінним успіхом. 


У німецькій пресі 50-х рр. ХІХ ст. згадуються виступи англійських 
виконавців на літофоні - братів Кіттлерів 1 подано опис інструмента (497, с. 
103; 401, с. 951. Зокрема, в "2еїнипє Гіг Фе еіерапіе М/еї" читаємо таке: "З 
часу виготовлення 1 першої появи "дерев'яно-солом'яного інструмента" 
(ксилофона - Д.О.), що став великою сенсацією завдяки грі Гузікова ..., вже 


тепер гідне подиву переплетіння тонів каміння, що вивільнились завдяки 
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мистецтву людських рук" |497, с. 103|. В іншому часописі подано опис 
інструмента: "Пани Кіттлери з Англії мають гармоніку зі скельних порід, в 
основі якої покладено принцип дерев'яно-солом'яної гармоніки Гузікова 
(курсив мій - Д.О.). Замість дерев'яних частин у нього мармурові блоки, що 
мають довжину до трьох футів. Товщина верхніх блоків - від 4-5 дюймів, а 
нижніх - до б дюймів. Вони розташовані за звуками, але у зміненому порядку 
і лежать на солом'яних валиках (курсив мій - Д.О.). В іншому часописі 
зазначено, що інструмент складається з сорока пластин чорного мармуру, 
який можна знайти лише у Камберлендських горах, а його звук нагадує 
звучання дзвіночків або музичної скриньки, однак, при необхідності, сила й 
насиченість звуку можуть перекрити звучання цілого оркестру |401, с. 95). З 
опису інструмента можна зрозуміти, що в його основі лежить принцип 
розташування пластин чотирирядного ксилофона системи Й.М. Гузікова, 
покладених на солом'яних валиках (рис. 83 а). Однак наведені розміри 
кам'яних брусків (довжина до 3 футів та товщина брусків від 4-5 до 6 
дюймів) ставлять під сумнів можливість їх розташування за системою 
Гузікова з огляду на масивність інструмента, яка своєю чергою ускладнювала 
б виконання в позиції за типом цимбальної (тобто "від себе"). Якщо 
врахувати той факт, що на інструменті грали одночасно два брати (що 
практично неможливе на інструменті системи Гузікова), то вірогідно, що цей 
літофон був подібним до згаданих вище англійських інструментів (див рис. 
120; 123 а). Можливо також, що згаданий "змінений" порядок розташування 
пластин відповідав системі розташування двох рядів чорно-білих клавіш 


фортепіано, яка в Німеччині у 50-х рр. ХІХ ст. ще не була відомою. 


У Франції, незалежно від англійців, природознавець Оноре Бадро 
(Вапаге) звернув увагу на те, що кремінь при вдарянні видає мелодичні звуки. 
Це спостереження привело згодом до створення власного літофона, який він 
назвав "геологічне фортепіано" ("Сеоїовіса! Ріапо") (рис. 124 а). Понад 
тридцять років О. Бадро збирав матеріал для інструмента, ретельно 


вишукуючи каміння з ідеальним звучанням для кожного тону | 197, с. 191. У 
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1833 р. він продемонстрував свій літофон на виставці в Амстердамі (рис. 124 


б) (414, с. 138; 197, с. 191. 


Інформація ще про одного французького винахідника вміщена у 
"Словнику польських музикантів", де зазначено: "Мордас (Вогда5) - співак 
(тенор) виступав неодноразово в Італії та в Варшаві в 1857 р. Близько 1860 р. 
у м. Феріньє (Еегієпеих) під Парижем він сконструював різновид ксилофона, 
використовуючи тваринні й рослинні  скам'янілості, назвавши Його 
"міфофон" ("пиоїоп') (448, с. 48|. Збереглись також відомості, що у 1880-х 
рр. п'ятеро братів Боцца (Во77а) з Берліна, виконавців на літофоні, який вони 
назвали Р/азіетзіеіпеп (бруківка тротуару), здійснили турне містами Європи. 
Зокрема, з великим успіхом вони виступали у берлінському вар'єте 


"УуаїШтаПатеафег" (Валгалла-театр) (414, с. 138; 417, с. 321. 


В Австрії, Німеччині й Чехії експерименти з подолання звукових 
недоліків ксилофона ставились в інший спосіб. Не змінюючи традиційних 
дво- та чотирирядних систем розташування пластин (рис. 69; 90 в), пошуки 
провадились у напрямку пошуків матеріалів, які б, не порушуючи розмірів 
інструмента, могли змінити тембр та якість звуку. Таким матеріалом став 
алебастр. У 1838 р. Франц Вебер продемонстрував публіці винайдений ним 
інструмент, який назвав Ійосутраїоп (або Шіокутрфаїіоп) |79, с 174; 221, с. 
351. У пресі зазначалося, що цей інструмент є штрохфіделем власної 
модифікації, на якому він лише замінив дерев'яні пластини на вирізані з 
алебастру |79, с 174). В основу впорядкування пластин Ф. Вебер "поклав 
систему розташування пластин Гузікова, але з більшим діапазоном, що 
складав 3 октави" (121, с. 466). В іншому джерелі згадується, що "плити 
розташовані над дерев'яним резонатором (очевидно, ящиком - Д.О.)" |221, с. 
351. На відміну від кам'яних плит різних твердих порід, алебастрові 
пластини є більш м'якими і, звісно, тембром поступаються каменю. Однак їх 
звукові властивості в порівнянні з тембром дерева є більш м'якими |121, с. 


466). У пресі також зазначалось, що: "завдяки невтомній наполегливості та 
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вправам він (Франц Вебер - Д.О.) досяг високої технічної майстерності, про 
що свідчить виконання ним складних Варіацій Карла Черні та Йозефа 
Майзедера |79, с. 174|. Слід зазначити, що не лише професійні виконавці 
використовували алебастр як замінник дерева. У "Новому універсальному 
лексиконі музичного мистецтва" (1557) вміщено такі відомості: "Вже після 
Гузікова маємо конструкцію інструмента селянина з Богемії (Чехія), що в 
теорії 1 практиці виконання 0 подібний до дерев'яної гармоніки 
(Ноіграгтопіка), тільки її пластини зроблені не з ялинових порід чи липи, а з 
алебастру. Вони мають прямокутну форму і досить гладко відшліфовані. 
Пластини лежать на дні дерев'яного ящика не на солом'яних валиках, а на 
дерев'яних планках, обтягнутих сукном" (358, с. 327|. Цей опис свідчить, що 
інструмент селянина був невеликим за розмірами 1 конструкцією нічим не 


відрізнявся від традиційних ксилофонів (пор. рис. 69). 


Загалом, літофон не зазнав у Європі широкого розповсюдження і до 
початку ХХ ст. поступово зникає з концертних майданчиків. Однак у 1930-х 
рр. Карл Орф, створюючи цикли дитячих інструментальних п'єс під назвою 
ЧОгії-5спиГуетік" і намагаючись внести до їх складу нові тембри, у співпраці з 
К. Заксом та майстром музичних інструментів К. Мендлером сконструював 
ряд оригінальних музичних інструментів, що отримали назву "інструменти 
Орфа". Серед них був 1 літофон, який К. Орф назвав 5/еїпуріє! (кам яна гра). 
Він складається з набору відшліфованих кам'яних пластин, розташованих у 
хроматичній послідовності (с! - са). У подальшому композитор впроваджує 
штайншпіль до  інструментального складу своїх сценічних творів 
"Розумниця" (1941-1942), "Бернауерін" (1943-1945); "Антигона" (1947- 
1949); "Хитруни" (1945-1952); "Тріумф Афродити" (1950-1951); "Цар Едип" 
(1957-1959). 





79 У творах сучасних композиторів літофони трапляються надзвичайно рідко. Їх звучання використали 
Клаус Губер у Скрипковому концерті (Швейцарія), Гілдинг Розенберг (1892-1985) у Симфонії для духових і 
ударних та Ульф Бьєрлін у сюїті "Пам'яті Вямод"(1933) (Швеція). 
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Розділ 2. Розвиток професійного ксилофонового виконавства в кінці 
ХУПІ - на початку ХХІ ст. 
2.1. Роль клезмерів у становленні європейського професійного 
виконавства на ксилофоні в ХІХ ст. 

У музичному мистецтві Європи ще з доби Середньовіччя ксилофон 
зоставався переважно народним інструментом, входив до складу двірцевих 
ансамблів, а також використовувався в аматорському музикуванні. Як 
свідчать чисельні іконографічні матеріали (малюнки, картин, фрески та 
гобелени), а також музейні експонати ХУМІ-ХУПІ ст.  ксилофон Із 
обмеженим діапазоном зберігався у традиційному інструментарії багатьох 
країн Західної, Центральної та Східної Європи до кінця ХМ - початку ХІХ 
ст. (див. Розд. 1). 

Основним каталізатором, що вплинув на розвиток ксилофона та його 
становлення як сольного концертного інструмента в першій половині ХІХ ст., 
стали професійні єврейські музиканти - клезмери" . Вони складали особливу 
верству єврейського суспільства. Як зазначає  Д. Слєпович, через 
неоднозначне ставлення до клезмерів у різних єврейських общинах 
сформувалося три типи спеціалізації музикантів-інструменталістів: 1) - 
несистематична гра, коли склад ансамблів не був постійним і добирався з 
випадкових музикантів; 2) - регулярне музикування при наявності іншої, 
основної професії, де склад ансамблю також був нестабільним; 3) - 
професійне музикування -- такий вид спеціалізації, коли музична діяльність 
стає основним засобом до існування |44, с. 104). Професійні клезмери 
об'єднувались у невеликі ансамблі (капели), які, мандруючи в межах певного 
локального регіону, грали на ярмарках, весіллях, народних святах, у шинках і 
просто на вулицях. Саме в середовищі цих музичних капел почало 


формуватись професійне виконавство на ксилофоні. 





2 Назва "клезмер" походить від єврейського слова "клі-земер" - "музичний інструмент". 
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Слід зазначити, що феномен клезмерської музично-інструментальної 
традиції полягає в тому, що у своїй виконавській практиці вони 
використовували музичні інструменти, що побутували в народному 
інструментарії тих країн, де проживала єврейська община |45, с. 62). Склад 
репертуару також був зумовлений маргінальним статусом єврейських 
музикантів: у ньому переважали українські, російські польські та білоруські 
танцювальні мелодії. У столицях або містах губерній чи воєводств вони 
грали в маєтках поміщиків, шляхти, високих урядовців, на неєврейських 
весіллях 1 навіть брали участь у християнських церемоніях та музикували 
разом з місцевими  музикантами-неєвреями, тобто мали можливість 
спілкуватися з такими ж народно-професійними музикантами з середовища 
контактних етнічних груп |3, с. 15-18; 114, с. 5331. 

Найбільше інформації про єврейських виконавців на ксилофоні маємо з 
теренів Польщі, Литви, Білорусі та Росії, де оселялася основна маса 
єврейського населення Європи у ХІХ ст. В музично-інструментальній 
традиції цих народів примітивний однорядний ксилофон був доволі 
розповсюдженим інструментом (рис. 49, 51). 

Про єврейських ксилофоністів з Польщі та Литви досить часто згадує 
німецька, австрійська та чеська преса початку ХІХ ст. Зокрема, на ярмарках, 
що проходили в Лейпцигу, "роїлося від єврейських цимбалістів з Польщі, які 
грали у крамницях і шинках на солом'яній гармоніці (5ігобпагтопіка)" (тобто 
ксилофоні - Д.О.) (287, с. 376|. Найраніші відомості про виступи єврейських 
ксилофоністів походять з кінця ХМПІ ст. (1787-1790 рр.) |68, с. 199; 316, с. 
391 

Про популярність ксилофона в Польщі писав часопис "Теаїг роїякКі", 
який видавався наприкінці ХМПІ ст., де, зокрема, зазначено: "Модно зроблені 
солом'яні цимбалки замінюють тепер фортепіано" |183, с. 255|. Збереглися 
відомості про ксилофоніста-віртуоза Ізраєля Мітмана (Іцковича), який у 
1820-1830-х р.р. успішно виступав у Варшаві. Дотепер не вдалося знайти 


жодних біографічних даних про цього виконавця, а також про його репертуар 
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та конструкцію ксилофона, на якому він грав. Відомо, що цей музикант був 
родом з містечка Бяле |379, с. 197|. У коротких замітках з "Варшавського 
кур'єру" ("Кигіег У/агєгамуякі") за 1826 та 1327 рр. йдеться про те, що І. 
Мітман (Щщкович) "виступає у Варшаві на "солом'яних цимбалках" ("супібаїкі 
5Їоплапе?) ії водночас є винахідником цього інструмента |274, с. 437; 275, с. 
724). Під "винаходом інструмента", очевидно, слід розуміти, що І. Мітман 
зробив лише свої власні | удосконалення на вже існуючому в народній 
практиці інструменті, а не винайшов новий. Пізніше "винахід" ксилофона 
приписували й іншим виконавцям, зокрема, М.Й. Гузікову, С. Якубовському 
та ін. (див. нижче). Подібні "винаходи" були зумовлені особливостями 
тембрових та звуковисотних ідеалів, притаманних єврейській музиці. 
Запозичивши будь-який інструмент (зокрема, і народні ксилофони), єврейські 
майстри зазвичай його модифікували, оскільки вихідна будова інструмента, 
його тембр, а також існуючі в народній практиці інших етносів строї не були 
пристосованими для втілення єврейської акустичної та ладомелодичної 
основи. Наочним прикладом є порівняння строїв білоруських та єврейських 
цимбалів. Білоруські інструменти практично ніколи не мали повного 
хроматичного звукоряду. Вони функціонували у різних діатонічних строях з 
різним ступенем хроматизації, натомість для єврейських інструментів повна 
півтонова хроматика з досить широким діапазоном була нормою |45, с. 63- 
651. 

Слід зазначити, що в Польщі та Білорусі виконавців на ксилофоні 
називали цимбалістами, а ксилофон - солом'яними цимбалками (сутраїкі 
зотіапе), солом'яною гармонікою (НагтопіКа 5іотіапа) але здебільшого 
просто цимбалками (сутбакі). У цьому сенсі досить показовим є визначення 
інструмента Гуго Ріманом, уміщене в "Музькальном словаре» |37, с. 419). У 


(13 


гаслі "Гузіков" він зазначає: 7"... виртуоз на цимбале (курсив мій - Д.О.) ... 
посвятил себя игре на построенном им самим цимбале". І далі подає 
уточнення: "с деревянньтми и соломенньюми пластинами" |37, с. 419|. Не 


виключено, що у різних польських виданнях ХІХ ст. під назвою "цимбаліст" 
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могли фігурувати музиканти, які грали на докорінно різних інструментах -- 
ксилофоні та струнних цимбалах. 

У цьому сенсі надзвичайно цінною є стаття Вацлава Шимановського". 
"Останній варшавський цимбаліст", присвячена одній з найпопулярніших 
постатей Варшави другої половини ХІХ ст. - вуличному музикантові Мордко 
Файєрману (1801-1895) |462, с. 13-24). Поруч із текстом (що трапляється 
надзвичайно рідко у публікаціях того часу) вміщено світлину музиканта з 
його інструментом (рис. 125 а). Обраний ракурс не дає підстав однозначно 
визначити, на якому з інструментів - ксилофоні чи цимбалах -- грав 
виконавець. Однак форма паличок у руках музиканта з кульками-навершями 
на кінцях є не типовою для традиційних паличок (у формі ложок), якими 
користуються цимбалісти. У своїй статті В. Шимановський не подав опису 
інструмента, обмежуючись лише його світлиною. Він зазначив, що 
інструмент складався з "простих кусків скла" і що музикант сам виготовляв 
палички з навершями з корка |462, с. 16|. Ці уточнення свідчать, що М. 
Файєрман грав на скляній гармоніці (див. розд. 1.5). Ящик, в якому вміщені 
скляні пластини, має форму трапеції, однак за розмірами не подібний до 
англійських, французьких та італійських скляних гармонік (рис. 106, 114, 
115, 116) 1 нагадує форму цимбал, а також дво-, три- та чотирирядних 
ксилофонів (рис. 87, 90 ж), звукові пластини яких зазвичай також 
розташовували в аналогічних ящиках. Можливо, інструмент М. Файєрмана 
виглядав як реконструйований нещодавно німецький скляний молоточковий 
дульцимер ("СІає55 Напатег Риїсітег"). В основі Його конструкції лежить 
трирядний ксилофон, дерев'яні пластини якого замінено скляними (рис. 125 
6). Отже, "останній варшавський цимбаліст" М. Файєрман грав не на 
цимбалах, як уважалося дотепер, а на різновиді ксилофона зі скляними 


пластинами. 





Вацлав Шимановський (1821-1886) - польський драматургутеатральний критик і журналіст, який 
29 ее 


співпрацював з часописами "Юліеппік У/аг57амякі", «Кгопіка" "Турбодпік Пизігомапу", "Сагеіа Мигусипа І 
Теайаїпа?, був редактором" Кигієга У/ аг5гамзКіеро" (132, с.12-131. 
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М. Файєрман народився в 1810 р. у польському містечку Калушин. Після 
пожежі міста в 19345 р. він разом із родиною переїхав до Варшави, де 
заробляв на життя грою по подвір'ях та в помешканнях варшав'ян. За свою 
майстерну гру він отримав прізвисько "Янкель". Це ім'я мав персонаж поеми 
Адама Міцкевича "Пан Тадеуш" - неперевершений віртуоз-цимбаліст, який 
своїм виконанням надихав поляків до визвольної боротьби. Прізвисько 
"Янкель" для єврейських музикантів того часу вважалось досить почесним 1 
свідчило | про | високу виконавську майстерність. Як зазначав В. 
Шимановський, Файєрман понад усе любив свій інструмент, сам ремонтував 
його та виготовляв палички для гри. Крім того, він добре грав на скрипці, 
однак уважав, що немає кращого інструмента, ніж цимбалкі (тобто, скляна 
гармоніка - Д.О.) (462, с. 16). Його репертуар був доволі великим і складався 
здебільшого з жанрів польської побутово-танцювальної музики (мазурки, 
полонези, тощо). Особливо неперевершеними в його виконанні були мазурки. 
В репертуарі Файєрмана було також декілька улюблених творів, які він 
ніколи не грав на подвір'ях, а виконував лише тоді, коли його запрошували 
до помешкань, де високо цінували його виконавську майстерність. За 
свідченням В. Шимановського, свої виступи він розпочинав стрімкою 
хроматичною гамою і каскадом пасажів, що, здавалося, неможливо було 
виконати на такому інструменті. Палички в руках майстра "літали так 
блискавично, що годі було прослідкувати очима за їх рухом. На запитання: де 
вчився, старий лише кивав головою і казав: "Треба було чути тих, кого чув я" 
1462, с. 17). На жаль, музикант не назвав імен жодного з тих майстрів, від 
яких перейняв досвід виконання на скляній гармонщі. Слід зазначити, що у 
клезмерів традиційним було навчання гри на інструменті "з рук" і "на слух", 
оскільки переважна більшість клезмерів не знала нотної грамоти. Однак це не 
заважало їм виконувати не лише народну музику, але й класичні твори. М. 
Файєрман грав на інструменті 1 в похилому віці. Зігмунд Глогер зазначав, що 


цей музикант перестав грати по вулицях Варшави приблизно у 1830-х рр. 
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через старість (183, с. 255). На той час йому було вже близько восьмидесяти 
років. 

Ще одне зображення клезмера-ксилофоніста з Польщі вміщене у 
краківському журналі "Зм/іаї" за 1890 рік (115, рис. 95). Під малюнком 
подано короткий підпис "Янкель" (рис. 125 в). Цікавим є зображений на 
малюнку інструмент: це не цимбали, як прийнято вважати, а ксилофон. 
Прямокутні пластини інструмента розміщено в три ряди в ящику з низькими 
краями. Вони розташовані не традиційно (паралельно), а перпендикулярно 
стосовно виконавця. Враховуючи той факт, що це не світлина, а малюнок, 
можливо, що графік, не обізнаний з конструктивними тонкощами 
інструмента, не ставив собі за мету його достовірно відтворити. Для нього 
було важливим лише наявність інструмента для втілення образу. 

Дотепер дискусійним є питання про реальний прототип образу Янкеля в 
поемі Адама Міцкевича "Пан Тадеуш". Одні дослідники вважають, що це 
збірний образ музикантів-цимбалістів. На думку інших, прототипом Янкеля 
став Йозеф Ліберман з Вільна (суч. м. Вільнюс, Литва), гру якого Міцкевич 
чув під час перебування у Петербурзі в 1830 р. |471, с. 161. У всіх джерелах 
зазначено, що Й. Ліберман був виконавцем на цимбалах. Вдалося розшукати 
матеріали, які свідчать про те, що музикант був до того ж ксилофоністом 1 
виконавцем на скляній гармоніці. У німецькому часописі "Зієпаїе біг 
МивікаПп5спе У/еі с" за 1847 р. йшлося про те, що в Кенігсбергу пан Ліберман з 
Вільно виступав на дерев'яній гармоніці, цимбалах та скляній гармоніці, "на 
яких сам поперемінно грав" |442, с. 55|. Збереглись також відомості про 
репертуар, який він виконував у 1858 р. - Попурі на теми різних опер для 
дерев'яно-соломяної гармоніки, Варіації на тему "Венеційський карнавал" 
для цимбал, Російська пісня з 8-ма варіаціями для скляної гармоніки та 
Полонез К. Ліпінського в перекладі для цимбал (242, с. 24). 

Як свідчать оголошення в часописах, до 1830-х рр. виступи 
ксилофоністів-клезмерів (за рідким винятком), крім вулиць та ярмарок, 


здебільшого обмежувалися грою в шинках, кав'ярнях, літніх естрадах, у 
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парках та гостьових кімнатах дешевих готелів. Були спроби здобути 
прихильність публіки "вищого світу", проте не завжди вдалі. Лейпцизький 
часопис "АЙоетеїпе тизікайзспе Денипе" за 1929 р. писав: "Публіка мала 
нагоду почути віртуоза з Росії, який виступав на дерев'яній гармоніці 
(Ноіїдрагтопіка) під псевдонімом Армоніст. Мусимо визнати, що артист 
досконало володіє своїм інструментом з таким примітивним виглядом. Йому 
дали можливість перенести свої патички з вулиць та готельних гостьових 
кімнат для приїжджих у концертний зал і виступити між Концертом Моцарта 
(для якого інструмента -- не вказано - Д.О.) та знаменитою арією тенора "АН 
регідо" Бетховена, що виглядало не зовсім доречно?" |72, с. 3631. Не відомо, 
що саме виконував музикант, але, зважаючи на згадані твори (В-А. Моцарта, 
Л. Бетховена) та репертуар, який зазвичай виконували в ті часи на ксилофоні 
(жанри танцювально-побутової музики), можна припустити, що цей номер 
"випадав" із загального контексту концерту. Отже, музичні критики, ЯКІ 
змушені були визнати "що артист досконало володіє своїм інструментом", 
тим не менше, досить зневажливо ставились як до виконавця та його 
інструмента ("патички"), так 1 до зростання зацікавленості ним публіки. 
Зокрема, в лейпцизькому часописі "/еїипе Біг фе еЇебапіє М/еіс" за 1830 р. 
читаємо: 7... вона запитала мене, якої я думки про Армоніста з Петербурга з 
його дерев'яною гармонікою, яку колись в Австрії називали "Пдбі7егпе 


Сеідсріер 


. Ця річ не дуже звучна і це біда, коли люди повинні слухати 
подібні концерти, обравши цей "Сеїасііег" (тобто, сміх - Д.О.), зберегти при 
цьому гаманці та кишені. Оскільки порядна світська людина ризикує 
залишитися пошарпаною й обдертою у цих загальних збіговиськах |і 
павільонах, слухаючи старого емігранта-вигнанця без імені, це життєва 
помилка!" |492, с. 1999). Але не всі дотримувались такої думки. В іншому 


номері часопису "АПєетеїпе Мизікайя5спе Деїйипя" зазначалось: "Один пан, 


відомий нам за псевдонімом Армоніст, перед тим виступав у шведів, але там 





7 «роідегпе Сеійсімег" перекладається як "дерев'яний сміх". Це є спотворення народної назви інструмента 
"риїе віесіівг", що перекладається з верхньонімецької як "дерев'яний молоточок" (417, 1930 с.181. 
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він мав інше ім'я, що зрештою, не применшує його артистичну майстерність, 
а також загальне захоплення його виконанням " |77, с. 463-464|. Про те, що 
Армоніст був визначним виконавцем, свідчить той факт, що Ф.Ж. Фетіс у 
"Біографічному словнику музикантів..." присвятив йому окрему статтю. На 
жаль, і для Фетіса музикант залишився інкогніто. Він пише: "Армоніст (2-7) 
- віртуоз на винайденому ним інструменті, що називається гольцгармоніка 
(Ноіїграгтопіка)" (191, с. 111). Очевидно, Фетіс чув виконавця, оскільки 
зазначає: "Мсьє Армоніст зробив свій інструмент за хроматичною шкалою у 
дві октави. Він чудово виконує надзвичайно складні пасажі. Цей артист 
прибув зі сходу, з Петербургу. Можливо, відоме нам ім'я є жартівливим 
прізвиськом, яким його нагородили за талант і яке має англійське 
походження" (191, с. 1111. 

Першими  ксилофоністами, яким шввдалося вивести інструмент на 
професійну європейську концертну естраду, були Самсон Якубовський (1301-- 
1873) та Міхаєль Йосиф (Йозеф) Гузіков (1806-1837). Ці визначні музиканти 
стали й першими творцями сольного концертного репертуару для ксилофона 
у так званому блискучому стилі, засновниками якого були Н. Паганіні, Ф. 
Калькбреннер, Дж. Фільд, К.- М. Вебер та ін. 

Якщо біографія та творчий шлях М.Й. Гузікова відносно добре відомі з 
багатьох публікацій, періодичних видань та книг, зокрема, виданих його 
сучасниками (які мали нагоду безпосередньо спілкуватись з видатним 
віртуозом), то життя і творчість Самсона Якубовського - талановитого 
виконавця, мистецтвом якого захоплювалася вся Європа, ще за сім років до 
сходження зірки М.Й. Гузікова, незаслужено забуті. 

Самсон Якубовський народився в містечку Ковно (суч. м. Каунас, Литва) 
у 1801 р. (рис. 126 а). Біографічні дані про цього виконавця досить уривчасті. 
Деякі факти з його біографії наведено в енциклопедії Альберта Совінського, 


виданій в Парижі французькою (1857 р.), а згодом польською (скорочений 





26 Можливо під "англійським походженням" Фетіс мав на увазі англійську назву інструмента 7 гармонікон" 
(див. Підп 1.6), від якого походить гармоніст/армоніст. 
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варіант) мовами |452, с. 270-271; 453, с.154|, у Фетіса (194, с.20-21) тав Г. 
Менделя ("Музичний лексикон") (297, с.167-168). Деякі відомості вдалося 
відшукати в періодиці 1830-1860-х рр. Відомо, що деякий час Якубовський 
вивчав юриспруденцію в Кенігсбергському університеті, але, полишивши 
навчання, почав займатися торгівельною справою. Цей факт біографії 
свідчить про те, що Якубовський не належав до професійних клезмерів, а 
став ним пізніше. Не збереглося відомостей про його родину, але той факт, 
що він мав фінансову змогу навчатись деякий час в університеті Кенігсберга, 
свідчить, що його родина була заможною й могла оплачувати навчання. 

На початку 1820-х рр. він оселився в Петербурзі та захопився ідеєю 
вдосконалення ксилофона |452, с. 270). Подібна ідея не могла виникнути 
раптово. В Петербурзі він міг чути гру ксилофоністів, зокрема, Армоніста та 
Й. Лібермана. Можливо, С. Якубовський і раніше мав певні уявлення про 
інструмент, на що вказує опис його ксилофона, поданого Г. Менделем: 
"перший інструмент Якубовського складався лише з 15 пластин, вирізаних 
з соснового (піхтового) дерева. Пластини розташовувалися паралельно до 
тіла, але не послідовно - від найдовшої (ближче до тіла) до найкоротшої 
пластини, а паралельно у два ряди. Довші пластини (з низькими звуками) 
були розташовані праворуч, а коротші (з вищими звуками) - ліворуч (курсив 
мій - Д.О.)" |297, с. 167). Цей опис свідчить про те, що С. Якубовський 
використав для свого інструмента систему розташування пластин, типову 
для австрійських (тірольських) та німецьких дворядних ксилофонів (рис. 64, 
65, 68, 69). Можливо, з виконавцями на ксилофонах цієї системи він міг 
спілкуватися ще в період свого навчання в Кенігсбергу. 

Згодом Якубовський зробив досконаліший інструмент, що складався вже 
з 24 пластин. На ньому він досяг блискучих технічних результатів. Відомо, 
що в Петербурзі С. Якубовський мав учнів |297, с. 1671. З 1826 р. музикант 
розпочав тривале концертне турне Росією, а згодом - Німеччиною, Данією, 
Швецією, Норвегією, Англією, Грландією та Францією |458, с. 166; 364, с. 73; 


251, с. 4). У 1832 р. він оселився в Парижі, де з незмінним успіхом 
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продовжував виступати, вражаючи публіку блискучою технікою та 
оригінальністю інструмента (150, с. 497; 390, с. 163; 276, с. 7). Як зазначив А. 
Совінський "більшість великих майстрів: Дж. Россіні, Л. Керубіні, Дж. 
Мейєрбер, Ф. Ліст, Н. Паганіні, Л. Обер, Ф. Паєр, Г. Спонтіні слухали 
польського цимбаліста та високо оцінили його виконання" |452, с.270; 453, с. 
154). Він виступав перед королем Пруссії Фрідріхом ПІ, який схвально 
відгукнувся про його виконання  |452, с. 270). Паризький музично- 
театральний часопис "Менестрель" у замітці, присвяченій Якубовському, 
процитував дослівно записи Н. Паганіні та Дж. Мейєрбера в альбомі, що 
належав виконавцеві. Зокрема, Н. Паганіні, який слухав виконавця в Гамбурзі 
22 червня 1830 р., зробив такий запис: "Я вражений доведеною до найвищої 
досконалості грою мсьє Санксона"" на винайденій ним дерев'яній гармоніці і 
його дивовижною манерою виконання музичних творів. Я визнаю й вітаю 
заслуги цього артиста". Дж. Мейєрбер у тому ж альбомі залишив такий 
запис: "Я отримав велике задоволення 1 цілком поділяю думку попередника 
(Паганіні - Д.О.) Точність 1 надзвичайна манера нюансування мсьє 
Санксона, якої йому вдалося досягнути на своєму незвичному інструменті, 
сама природа якого видається непридатною до втілення цих якостей. Це 
поєднання гідне великої пошани його наполегливості й таланту" |300, с. 1931. 

Протягом 1832-1835 рр. Якубовський здійснює концертні поїздки по 
різних містах Франції, а також виступає в Парижі (298, с. 91; 299, с. 96-97). З 
часописів та пізніших праць, присвячених історії місцевих музичних театрів 
цього часу, відомо, що він виступав у Ліоні, Греноблі, Руані, Анжу |291; 390, 
с. 163; 150, с. 497; 389, с.217|, Тулузі (251, с. 4|, а також у м. Валенсія 
(Іспанія) |291). У паризькій "Музичній газеті" за 1935 р. в замітці про 
концерт Якубовського зазначено таке: "Ми побачили інструмент, 
виготовлений з кусків дерева різної довжини; коли на ньому почав грати його 


винахідник, звуки, які він видобував, інколи були подібні до фортепіанних. 





2 Музикант виступав під псевдонімом Санксон.З інших джерел відомі ще декілька імен під якими він 


згадується: Салінскі, Сазінські (150, с. 497-498), а також Закінські та Якобовскі |247, с. 392. 
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Артист виконував дивовижні трелі й пасажі. За винятком незначних, суто 
специфічних особливостей, двома паличками йому вдалося зробити те, що 
піаністи роблять десятьма пальцями. Кожен музикант і шанувальник музики, 
кого зацікавить виступ цього виконавця (мсьє Санксон виконує твори 
Паганіні, Россіні та інших), точно отримає задоволення від його 
неординарної майстерності" |439, с. 428). Якубовського починають 
запрошувати на музичні вечори до аристократичних салонів (зокрема, 
відомого в Парижі салону мадам Сейрі (299, с. 96). Він був запрошений 
відомою співачкою-аматоркою графинею де Стар для участі в її концерті, що 
відбувся в Парижі |452, с. 271). Це було справжньою перемогою митця, 
якому вдалося здобути визнання професійних музикантів 1 публіки. 

У 1836 р. С. Якубовський здійснює концертну поїздку до Лондона. Про 
це лондонська газета "Музичний світ" у рубриці "Музичні анонси" вмістила 
статтю, де подано опис його інструмента та позитивні враження від концерту, 
що відбувся напередодні |320, с. 193). В анонсах виступів виконавця 
зазначено, що "містер Санксон буде виконувати твори Паганіні, Россіні та 
багатьох інших відомих композиторів, а також вальси й полонези. Кожен 
музикант, кого зацікавить виступ цього виконавця, поза сумнівом, отримає 
задоволення від його неординарної майстерності" (439, с. 4281. 

Вдалося встановити невідомі факти, що стосуються перебування С. 
Якубовського у Лондоні влітку 1336 року. Дружина видатного німецького 
піаніста й композитора Ігнаца Мошелеса Шарлотта у своєму щоденнику так 
описує музичний вечір, що відбувся в їх лондонському помешканні: " 
наступного вечора мали невелике товариство, запрошене спеціально для сера 
Локгарда", .. коли славнозвісний Шнайдер фон Вартензеє" прибув з 
польським євреєм Санксоном ... 1 поки Мошелес виконував своє Тріо з 


ах 30 й 5 
Ліпінським та Серве , він нетерпляче чекав закінчення, щоб мати 


можливість заграти нам бенефіс на своєму дерев'яно-солом'яному фіделі" 





ЖЖ Джон Гібсон Локгард - друг І. Мошелеса, новеліст, журналіст і біограф свого тестя Вальтера Скотта. 
7 Ксавер Шнайдер фон Вартензеє (1786-1868) - швейцарський композитор та піаніст. 
390 Адріан Франсуа Серве (1807-1866) - видатний бельгійський віолончеліст і композитор. 
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П164, с. 1071. К. Ліпінський, який вирізнявся своїм надзвичайно емоційним і 
запальним характером, після виступу С. Якубовського був вражений його 
виконанням 1 одразу ж запропонував спільний тур по Британії, який вони 
здійснили у тому ж 1336 році | 164, с. 1081. 

Після повернення до Франції С. Якубовський виступає з концертами по 
країні |95, с. 27; 276, с. 7; 250, с. 4; 285, с. 251; 292; 294, с. 143; 300, с. 183; 
400, с. 7; 444, с. 99; 451, с. 1431. Улітку 1340 р., здійснюючи свій концертний 
тур, виконавець дав декілька концертів у Клермон-Феррані, де на той час 
перебували в еміграції діячі польської культури. Про його приїзд було 
оголошено у пресі: "Мсьє Якубовський Самсон є польським митцем, який 
винайшов новий інструмент з дерева 1 соломи, що має дивовижний ефект .... 
Мсьє Самсон має намір виступити в Клермоні" (116, с. 275). Французький 
композитор і піаніст англійського походження Джордж Онслов (1784-1853) з 
приводу цих концертів писав: "З великим захопленням я приєднуюся до 
щирих похвал мсьє Самсону, винахідникові інструмента. Його виступ - 
блискуча досконалість" |116, с. 276|. Ім'я виконавця 1 в наступні роки 
постійно фігурувало в музичній пресі багатьох країн Європи. Цікаві 
біографічні факти вміщено у брюссельському часописі "Музичний довідник" 
за травень 1866 р. (Хо 19). У дописі, крім схвальних відгуків, зазначено: 
"Мсьє Санксон, втомлений славою винахідник гармоніки з дерева й соломи 
(Г багтопіса де Бої8 ес раШе), 30 травня прибуває нарешті до Парижу, що є чи 
не найбільшою подією сезону (курсив мій - Д.О.) Маршрути концертних 
виступів мсьє Санксона охопили майже увесь світ, за винятком хіба що диких 
індіанців Америки, які навіть не здогадуються про його надзвичайний успіх. 
Крім того, він виготовив велику кількість точних копій свого інструмента 
(курсив мій - Д.О.), за які йому нещодавно щедро заплатив легендарний 
індійський набоб. Це зайвий раз підтверджує високий музичний авторитет й 
усебічні таланти мсьє Санксона як обдарованого у всіх відношеннях 
музиканта" |216, с. 6|. З цього уривку стає зрозуміло, що С. Якубовський 


спромігся не лише здобути прихильність публіки (вихованої на творчості Н. 


104 
Паганіні, Ф. Шопена, Ф. Ліста та інших видатних виконавців), яка вважала 
його приїзд 1 концерти в Парижі "чи не найбільшою подією", але й був 
популяризатором виконавства на ксилофоні, виготовляючи для бажаючих 
шанувальників ксилофона точні копії свого інструмента |216, с. 6). З 
коротких уривків біографії виконавця відомо, що в Петербурзі він мав учнів, 
яких навчав грі на інструменті |297, с. 167). Очевидно, що й пізніше, у 
Франції він також мав учнів, для яких особисто виготовляв інструменти. У 
Відділі рукописів Національної бібліотеки університету м. Страсбург 
зберігається об'ємна папка з особистого архіву музиканта (інв. Хо 1/1121819), 
яка містить листи з поздоровленнями від Г. Спонтіні, короля Прусії, барона 
Брауна, Н. Паганіні, Дж. Россіні, Дж. Мейєрбера, Л. Керубіні, Л. Обера та ін., 
а також документи й часописи за 1828-1873 рр., програми концертів, білет на 
концерт від 26 травня 1567 р. у залі п. Гольтгаузена в Парижі та світлина 
виконавця. В одному з документів вміщено цікаву інформацію такого змісту: 
"Пан Санксон, виконавець на гармоніці, вчитель музики (рго/е55ейг ас 
тизідие) (курсив мій - Д.О.), артист та винахідник інструмента з дерева і 
соломи (Прагтопіса де Бої8 ес райе). 
Про подальшу творчу долю виконавця збереглись суперечливі відомості. 
З одного боку, це анонси у французькій пресі про концерти, що мають 
відбутися, або коротенькі нотатки, де описується його надзвичайна технічна 
майстерність 1 те захоплююче враження, яке справляло на публіку його 
виконання. Останнє повідомлення, яке вдалось розшукати, датоване 9 квітня 
1868 р., за п'ять років до смерті (1873 р.) 1294, с. 143. Зазначимо, що на той 
час С. Якубовському було 67 років. З іншого боку, маємо свідчення А. 
Совінського, вміщене у другому виданні "Енциклопедії", що вийшла друком 
у 1874 р., через рік після смерті видатного виконавця. Автор пише: 7... через 
деякий час Якубовський поновив гастролі, однак йому не пощастило, 1 він 
опинився на межі бідності. Шкода, що маючи такий успіх, він не забезпечив 
себе на старість" (453, с. 154|. Це зауваження не цілком відповідає дійсності. 


Схвальні відгуки в пресі 1850-х - кінця 1860-х рр. свідчать про те, що 
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виконавець ні на мить не відмовлявся від концертної діяльності. У замітках і 
статтях, присвячених С. Якубовському, немає навіть натяку на припинення 
його виступів. Нещодавно у Страсбурзі на єврейському цвинтарі вдалось 
віднайти могилу С. Якубовського. На дорогому (як для людини що 
"опинилася на межі бідності") мармуровому обеліску з обох боків зроблено 
написи івритом та французькою мовами: "Самсон Якубовський 1801 - 1873. 
Винахідник гармоніки з дерева й соломи" (рис. 126 б). 

Збереглися рукописи власних композицій артиста та переклади творів 
для ксилофона, написані його рукою, які так і не були виданими. Це "Магспе 
Такаге еє Тігопеппе уагіс" ор. 1; "1.5 айіеих ди Ко7аК амес уагіайоп5" ор. 2; 
"Капіазіе 5иг ипе Кеуегіе (ПиткКа)" ор. 4; Роіопаї5е Б-тоїї ор. 5; Увертюра до 
опери Дж. Россіні "Каліф Багдадський" ор. 6; Варіації на російську тему ор. 
7; Вальс з опери К.М. Вебера "Чарівний стрілець" ор. 8, декілька варіацій, 
попурі та фантазій на теми популярних опер і пісень без зазначення опусів, 
зокрема, Фантазія на теми з опери Д.Ф. Обера "Німа з Поріччі", а також 
переклади й аранжування для ксилофона творів Й.Н. Гуммеля ("Фантазія"), 
М.Кл. Огінського ("Полонез"), К. Курпінського ("Мазурка"?) (452, с. 2701. 

Яскравим виконавцем, композитором і неперевершеним 
інтерпретатором, творчість якого залишила глибокий слід у музичній 
культурі і стала предметом наслідувань, був Міхаєль Йозеф Гузіков (1806-- 
1337). На відміну від інших ксилофоністів-виконавців, біографічні відомості 
про цього музиканта ще за його життя Й після смерті були надруковані в 
численних джерелах кінця 1830-х - початку 1850-х рр. (125, с. 99-100; 422, с. 
541-544; 192, с. 472-473 ; 253, с. 65-70; 252, с. 66-76; 286, с.615-618; 311, с. 
145-149; 393, с. 460-461; 425, с. 70-73; 426, с. 89-92; 427, с. 99-102:429; 494. с. 
307). Та залишилось ще багато не з'ясованого. Окремі епізоди творчого 
шляху виконавця вдалося поновити з часописів, де вміщено інформацію про 
концертну діяльність та невідомі епізоди біографії великого майстра. Відомо, 
що він народився в білоруському містечку Шклов (поблизу м. Могильов) у 


родині професійного клезмера Йосифа Гузікова (рис. 127). Як усі єврейські 
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діти, Міхаєль разом зі старшими братами навчався в початковій школі 
(хедере), а музикою займався з батьком, оскільки повинен був успадкувати 
батьківську професію клезмера. Батько не знав нотної грамоти, і тому 
навчання відбувалось "на слух", згідно з клезмерською традицією. Слід 
зазначити, що переважна більшість клезмерів не знали нотної грамоти і не 
записували свої композиції та імпровізації |3, с. 27|. Ці мелодії передавалися 
від музиканта до музиканта, згодом авторство забувалося, і вони ставали 
народними. 

Цікаво, що свою музичну кар'єру М. Гузіков розпочав як флейтист. Його 
дід і батько були флейтистами. Разом з батьком 1 братами юний Гузіков грав 
у складі сімейної капели. У ШІклові вона вважалася однією з найкращих і 
мала успіх, тому роботи було багато як у самому місті, так і в сусідніх 
єврейських містечках Білорусі та Польщі. Побувала капела також у Москві, 
де привернула до себе увагу виконанням російських народних пісень, 
зокрема, варіацій на тему російської пісні "По улице мостовой", яку 
блискуче виконував Міхаель Гузіков на флейті |356, с. 135). Наприкінці 1828 
р. коли він вже був одружений і мав двох дітей, сталося нещастя - почала 
прогресувати хвороба легенів. Ще з дитинства хлопець хворів на туберкульоз 
і тому в 22-річному віці змушений був відмовитись від гри на флейті, якою 
володів віртуозно. Він з родиною оселяється у Варшаві |132, с. 531). 
Шукаючи засобів до існування, Гузіков починає опановувати ксилофон. На 
той час у Варшаві було чимало ксилофоністів, які виступали на вулицях, у 
кафе та корчмах. У цей період він міг чути гру улюбленця публіки - соліста- 
віртуоза Ізраеєля Мітмана або інших ксилофоністів, імена яких не збереглися. 

Спочатку Гузіков виготовив однорядний ксилофон на основі народного 
білоруського інструмента "брусочки" (або "цимбалки") (рис. 49). Проте 
швидко зрозумів, що його обмежений діапазон не дозволяє використовувати 
репертуар, який зазвичай він як соліст-флейтист грав у капелі. Тому він 
збільшив кількість пластин (23) на інструменті до двох з половиною октав 


хроматичного звукоряду, розташувавши їх не поступово, як на народних 
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одно- або дворядних ксилофонах (австрійсько-німецької системи - Д.О.) 
(рис. 64, 65), а в особливому порядку в чотири ряди (рис. 83 а) |56, с.1351. 
Близько трьох років Гузіков наполегливо удосконалював свою 
майстерність, здобувши славу неперевершеного віртуоза |182, с. 531. 
Феноменальна музична пам'ять та обдарованність дозволили йому за 
короткий час створити репертуар для солюючого ксилофона в супроводі 
струнного тріо (дві скрипки й віолончель), партії яких виконували його троє 
старших братів (рис. 128). Музикант виконував власні обробки єврейських, 
українських, польських, циганських та російських народних мелодій, а також 
переклади для ксилофона творів класичної музики. Оригінальність звучання 
капели Гузікових (у складі чотирьох братів) зробила її популярною. Їх стали 
запрошувати до великих міст (Київ, Харків, Полтава, Одеса) |3, с. 26| 
У 1833 р. в Києві гру Гузікова почув Кароль Ліпінський (1790-1861), 
який після виступу єврейського музиканта сказав: "Відверто кажу, що 
дивуюся Вам; Ви - більший митець, ніж я: я користуюся вже готовими 
засобами, а Ви створюєте нові" (56, с. 135). Ця зустріч вирішила подальшу 
творчу долю музиканта. Завдяки рекомендаціям Ліпінського гастролі капели 
Гузікова протягом 1933-1835 рр. відбулися в концертних залах Варшави, 
Кракова, Львова, в містечках Галичини й Буковини. У "Львівській газеті" 
(Сахегка І лудузКа) за лютий 1833 р. було вміщено коротку замітку: "3 лютого 
у головній львівській синагозі відбувся концерт прибулого з Дубна артиста 
Гузікова на так званій "дерев'яній гармоніці", у грі на якій він був 


73Ї (2031. Улітку 1833 р. М. Гузіков виступив в Одесі. 


незрівнянним майстром 
В "Одеському віснику" було вміщено наступний анонс: "Прибулий артист п. 
Гузіков має честь сповістити шановній публіці, що в наступний понеділок 14 
серпня у місцевому театрі він дасть удруге концерт на винайденому ним 
інструменті з дерева й соломи" |цит за 3, с. 26). Відомо, що виступи 


ксилофоніста відбувались на найкращій естраді міста - в Італійському театрі, 


і протегував віртуозові князь Михайло Семенович Воронцов (1782-1856), 





З Я вдячний Л.3. Мазепі за надане мені джерело. 
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губернатор Новоросійської та Бессарабської губерній. Декілька місяців М. 
Гузіков жив у його палаці, декілька разів виступив перед відомим 
французьким письменником і політиком Альфонсом Ламартіном (1790- 
1869), який через Одесу повертався додому з великої подорожі по Росії. А. 
Ламартін умовляв Гузікова їхати з ним до Парижу, пророкуючи йому успіх 
як у музичних колах Франції, так і серед широкої публіки |49|. Раніше 
подібну пропозицію виступити в Лондоні М. Гузіков отримав від адмірала 
Грея - коменданта англійського флоту на Чорному морі, в резиденції якого в 
м. Миколаєві він виступав декілька разів. Тоді М. Гузіков відмовив адміралу, 
посилаючись на несприятливий для його захворювання лондонський клімат 
491. 
Натхненний підтримкою таких впливових осіб, як К. Ліпінський, граф 
М. Воронцов, А. Ламартін, виконавець зі своєю капелою з 1835 р. розпочинає 
тривалі гастролі Австрією (185, с. 11; 494, с. 807), Німеччиною |76, с.194; 77, 
с. 449-468; 311, с.147-148), Чехією (138, с. 168; 186, с. 337-33381, Бельгією 
П139, с. 380). Мистецтву єврейських музикантів-клезмерів аплодувала публіка 
Дрездена, Берліна, Гамбурга, Праги. У 1835 р. М. Гузіков виступав в 
музичній столиці Європи Відні. Тут його мистецтво викликало справжній 
фурор. Перший концерт відбувся в російському посольстві. На ньому був 
присутній князь Клемент Меттерніх (1773-1859), міністр закордонних справ, 
канцлер і фактично правитель Австрійської імперії в першій половині ХІХ 
ст., який був вражений виконавською майстерністю М. Гузікова (493, с. 804). 
Через день М. Гузіков вже грав перед австрійським імператором |74, с.601- 
6021. К. Меттерніх запросив М. Гузікова виступити після бенкету, який він 
влаштовував у себе. Бенкет і концерт мали відбутись у суботу (священний 
для євреїв день), тому М. Гузіков відмовився. Меттерніх переніс бенкет на 
неділю |23|. На концерті в російському посольстві був присутнім також 
Моріц Шапіро (1795-1858), найвпливовіший музичний критик Відня. В 
кількох своїх статтях він так розрекламував музиканта, що всі тринадцять 


концертів в театрі "Т5оїзіад", який надав свою сцену для виступів митця, 
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пройшли в переповненій залі, який не міг вмістити всіх, хто бажав послухати 
гру ксилофоніста, а білети було розкуплено в один день |493, с. 804). Один із 
часописів так описував його перший виступ: "Ось у концертну Залу в 
національному вбранні вийшов польський єврей з блідим обличчям, з 
рисами, сповненими задуми й смутку. Винесли декілька жмутів соломи 1 
велику кількість обструганих куснів соснового дерева. Публіка дивилася й 
посміхалась. Ось він почав: слабкі звуки, що дивно відлунювали у вухах. З 
подивом і невдоволенням слухачі починають переглядатись між собою, але 
ще декілька миттєвостей - і полилися дивні, щиросердні звуки, що полонили 
всіх присутніх, 1 зал вибухнув вигуками "браво" і бурхливими оплесками" 
щит. за 16, с. 2. 

Зігмунд Шлезінгер, відомий віденський літератор, журналіст і редактор 
часопису "Нова віденська щоденна газета" ("Мецег У/1епег Таєебіакі") у 1836 
р. опублікував брошуру "Гузіков та його дерев'яно-солом'яний інструмент. 
Біографічний та артистичний нарис для правильної оцінки небувалого 
явища" |4291. Зокрема, він пише: "Європа чула Паганіні, який полонив світ 
звуками, тому до наступних героїв вона залишилась байдужою. Але сталось 
диво, з'явилась людина, яка, подібно Орфею, створила свою ліру і з 
переможною музикою крокує світом. При його появі чути вигуки 
захоплення; .. релігійний дух 1 дух упередженого судження мовчать; він 
здобув прихильність поціновувачів мистецтв, а публіка оплесками висловлює 
йому схвалення. Ця людина - Гузіков ... Як 1 Паганіні, Гузіков завершує свій 
минулий тихий шлях, що проходив у напівтемряві, 1 перед його очима 
простягається новий, безмежно блискучий. Цей новий шлях понесе його |, 
досягнувши вершини, він, звісно ж, з ніжністю погляне на те місце внизу, з 
якого починалось його сходження" |429, с. 7|. 

Здійснюючи гастрольне турне Німеччиною, М. Гузіков виступав у 
Мюнхені, Лейпцігу, Берліні, Франкфурті, Гамбургу, і скрізь мав неймовірний 
успіх. У Лейпцігу його концерт відвідали Фелікс Мендельсон-Бартольді та 


французький композитор Фелісьєн Давид (1810-1876). У листі до матері від 
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13 лютого 1836 р. Ф. Мендельсон писав: "Цікаво, чи сподобався тобі Гузіков 
так само, як мені? Він справжній феномен, з ним не зрівняється жоден 
віртуоз у світі як у музикальності, так і в техніці. Тому він захоплює мене 
своїм інструментом з дерева й соломи набагато більше, ніж багато хто зі 
своїм фортепіано просто тому, що це такий невдячний інструмент .... Давно я 
не отримував такого задоволення від концерту, оскільки ця людина - 
справжній геній |152, с. 121). Німецький літератор Адольф Когут у книзі 
"Знамениті єврейські чоловіки та жінки в культурній історії людства" 
наводить спогад Адольфа Данцігера, який був присутнім на одному З 
концертів Гузікова в Ганновері, що відбувся у міському театрі: "Почну з того, 
що одна лише зовнішність музиканта викликала повагу. Він вийшов у 
національному костюмі, скромно, та з великою гідністю, якій відповідало 
його натхненне обличчя. Своєю наполегливою працею та глибоким 
розумінням музики цей молодий митець заслуговує на те, щоб не бути 
забутим. Багато хто намагається наслідувати його, але ніхто не може з ним 
зрівнятися" |265, с. 134). Про "Ттузіковську індивідуальність" та неповторну 
харизму вже після смерті ксилофоніста у 1837 р. писали ті, хто слухав його 
виконання: 7.. коли Гузіков вийшов до публіки у довгому чорному 
національному вбранні та оксамитовій шапочці-ярмолці, на його блідому 
обличчі з мужньо-прекрасними рисами закарбувався глибокий смуток від 
тілесної недуги. І тільки-но він починав грати, видобуваючи спочатку ледь 
чутні звуки й поступово змушуючи співати свій недосконалий інструмент, 
публіка в єдиному пориві починала засипати його квітами: так світилась і 
співала його душа в цих звуках. Вона промовляла, плакала 1 скаржилась, як 


колись робили це його пращури біля стін Вавілону ..." (144, с. 28). 


Фердинанд Гіллер (1811-1885), німецький диригент, композитор і 
піаніст, який слухав Гузікова у Лейпцігу, під враженнями від концерту 
написав листа до Джакомо Мейєрбера в Париж з проханням послухати 
молодого музиканта. Дж. Мейєрбер, який три роки перед тим вже слухав 


іншого ксилофоніста - С. Якубовського і підтримував його творчість, все ж 


111 
погодився послухати М. Гузікова. Після знайомства з музикантом він 
активно почав допомогти йому, організувавши перший концерт ксилофоніста 
у паризькій Орега-Сотідце у грудні 1836 р. Ось що про нього писала 
"Паризька музична газета" від 4 грудня 1836 р.: "Минулої середи в Комічній 
опері відбувся концерт Гузікова на його дивному інструменті з простою 
назвою "дерево й солома". Йому захопленно аплодували під враженнями від 
несподіваної приємної новизни" |391, с. 431). Вже 15 грудня у "Паризькій 
музичній газеті" в рубриці "Новини" було вміщено анонс про наступний 
виступ ксилофоніста: "Мсьє Гузіков - артист у прямому сенсі цього слова, як 
стверджує мсьє Мейєрбер, дасть концерт у суботу, 24 грудня в салоні мсьє 
Плейєля, де виконає декілька п'єс на інструменті з дерева й соломи. В цей 
вечір також виступатимуть пани Калькбреннер, Брод (Вгоа), Лі (1.ее), а також 
співатимуть артисти з Королівської академії музики" |392, с. 449). Анонс 
свідчить, що виступ Гузікова, як й інших виконавців, мав відбутися у 
знаменитому салоні Камілла Плейєля (1783-1555) - власника фортепіанної 
фабрики і видавця, в суботу, священний для євреїв день. Очевидно, Гузіков 
відмовився від виступу, як це було з К. Меттерніхом, який заради його 
виступу переніс бенкет (і концерт Гузікова) на інший день. Очевидно, 
подібне сталось і з концертом у К. Плейєля, який було перенесено на інший 
день. Вже в одному з наступних номерів "Паризька музична газета" за 25 
грудня 1836 р. у рубриці новин надрукувала анонс виступу Гузікова в салоні 
Плейєля, що відбудеться у вівторок 27 грудня (393, с. 465| та програму 
концерту з двох відділів. На цьому вечорі був присутнй журналіст німецької 


32 що б і з 
727, який у статті "Гузіков та його штрохгармоніка" з серії 


газети "Зарубіжжя 
статей "Картини Парижу" подав опис інструмента Гузікова та враження від 
його виконання (108, с. 41-42|. Зокрема, він пише: "У той самий день, коли на 
короля Луї Філіпа було здійснено напад, Гузіков грав концерт у помешканні 
Плеєля. Що показово: в цьому місті, коли на одному його кінці брязкала 


зброя і проливалась кров, на іншому, - не здогадуючись ні про що, всі 





32 й З 
Ім'я та прізвище не встановлені. Стаття не підписана. 
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розважались і отримували задоволення. Ні офіційна жалоба, ні сніг і холод, 
подібні до сибірського і зовсім незвичного для м'якої зими Парижу, не 
перешкоджали публіці, яка хотіла почути щось нове, щось дійсно дивовижне 
... В той час, коли грав Гузіков, я помітив навпроти піаністів з Парижа, й 
серед них - Шопена і Калькбреннера. Вони схвильовано й уважно слідкували 
за надзвичайно швидкими і вправними рухами рук виконавця" (108, с. 41-42). 
Варто навести програму цього концерту повністю: "Програма концерту, який 
мсьє Гузіков дасть у вівторок 27 грудня 1836 р. о восьмій годині вечора в 
салоні мсьє ШПлейєля, вулиця Кадет, 9. Перший відділ: 1). Тріо з 
«"Капельмейстера" ("Маїкге Фе Срареїе") Паера" співатимуть мадемуазель Но 
(Хаип), мадам Деріві (Пегіуі8) та мадам Вартель (У/агіеі); 2). "Стапа сопсегіо" 
на теми з "Севільського цирюльника" (Россіні - ДО.), композитор 1 
виконавець мсьє Гузіков на інструменті власного винаходу; 3). Романс 
заспіває мадеумазель Но (Май) під акомпанемент гобою, партію якого 
виконає мсьє Бро (Вгоай); 4). Соло для віолончелі, композиція й виконаня 
мсьє Лі, першого віолончеліста Великого театру в Гамбурзі; 5). Рондо (Вопде 
де5 Агашебизіегя), мсьє Клапісон (Сіаріз5оп) співатимуть Деріві та Вартель. 
Другий відділ: 6). Варіації Майзедера" виконає мсьє Гузіков; 7).1,е Сиеї еї 
ГНопіте а Іа Уадиейе" Клапіссона співатимуть Деріві та Вартель; 8). "Та 
дегпіеге реп5ее ВеШпі", фантазія для фортепіано, композитор і виконавець 
мсьє Калькбреннер; 9). Арія" Белліні, виконає мадемуазель Но (Май); 10). 
Велике попурі, композитор і виконавець мсьє Гузіков; 11). Романси та пісні 
виконуватимуть Плантад (Ріапіаде) та Шеодесег (СРраипдезаїдцез). Партія 
фортепіано мсьє Потьє (Ройег). Вартість квитків 5 франків. Білети можна 
купити у Моріса Шлезінгера (Машгісе ЗсПіевіпеег), вулиця Рішельє, 97 або у 


мсьє Плейєля на вулиці Каде, 9" |393, с. 465. 





З Опера "Капельмейстер, або Несподівана вечеря" (1821) композитора і диригента французької Опера комік 
Фердинанда Паєра (1771-1839). 

З Йозеф Майзедер (1789-1863) - австрійський скрипаль, композитор і педагог, представник віртуозного 
"блискучого стилю". 


37 Не вказано, з якої опери арія. 
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Виступи М. Гузікова у Парижі, що тривали майже два місяці (!), 
незмінно проходили у переповнених залах. Цей факт вражає. Він свідчить, 
що паризька публіка слухала його виступи по декілька разів. У "Паризькій 
музичній газеті" за 22 січня 1837 р вміщено велику статтю "Концерт Гузікова 
та Лі", що відбувся напередодні в залі Шантерін (СРапіегеїіпе). Зокрема у 


(13 


статті Йдеться про те, що: досить численна авдиторія одностайно 
підтримала аплодисментами виступ великого артиста Гузікова. Він зачаровує 
справжньою  витонченністтю,  експрессією, великою чуттєвістю й 
неймовірною швидкістю, доведеною до автоматизму, з якою він долає 
надзвичайні технічні труднощі. Ці чесноти музиканта ставлять його в ранг 
найвищого артистичного виконавства" |394, с. 30). Більшість газетних статей, 
присвячених М.Й. Гузікову, крім коротких біографічних відомостей та опису 
його інструмента, зазначає, що він та його капела завжди виступали в 
національних єврейських костюмах та традиційній зачісці з пейсами. Це 
викликало у жіночої частини публіки таке велике враження, що в Австрії та 


Франції увійшла в моду зачіска з довгими локами-пейсами на скронях 


"соїНиге Сиз8іком'" ("зачіска Гузікова") |316, с. 351. 


З чисельних публікацій, присвячених виступам М. Гузікова та його 
надзвичайному успіху в паризької публіки, окремо стоїть стаття Ф. Ліста 
"Листи бакалавра музики з однієї поетичної подорожі" (71. ейте Ф'ип БаспеПег 
е5-тизідце а цп роеїе усуабейг?)), яка ніщивно критикує інструмент Гузікова. 
Ліст називає Гузікова "Паганіні бульварів", чиє "обдарування краще було б 
застосувати для вдосконалення створенного ним чудернацького сільського 
інструмента", а "його талант, позбавлений вишколу, не створив нічого, крім 
легковажної музики" |395, с. 71; 283, с. 108-110). Не зрозуміло, що мав на 
увазі Ф. Лист під виразом "легковажна музика". Як свідчить наведена вище 


програма концерту в салоні Плейєля, Гузіков виконував "Великий концерт" 





36 Севастіан | Лі (1805-1887) - визначний німецький віолончеліст англійського походження, учень Б. 
Ромберга. |63,, с. 21. 
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(-Стапа сопсегіо") на тему з опери Дж. Россіні "Севільський цирульник". , 
Варіації Й. Майзедера для скрипки у перекладі для ксилофона, Фортепіанну 
фантазію Фрідріха Калькбренера у перекладі для ксилофону та Велике 
попурі, що свідчить про упередженість лістівської оцінки. У програмі не 
вказані композитор і твір, на тему якого Гузіков створив своє попурі. 
Можливо, це була одна з тих композицій ксилофоніста, що згадуються в 
інших газетних повідомленнях, зокрема, Попурі на теми з опер Дж. 
Мейєрбера ("Роберт-диявол"), В. Белліні ("Норма"? та "Сомнамбула"), Луї 
Жозефа Фердинанда Герольда ("Мармурова наречена"). Тоді незрозуміло, 
про яку "легковажну музику" йдеться? З анонсів 1 статей у пресі, а також з 
енциклопедичних джерел вдалося частково встановити інші твори з 
репертуару М. Гузікова, які він переклав для ксилофона, а також його власні 
композиції. Це Рондо Пнаца Мошелеса, Варіації на тірольську народну тему 
"Ап АЇегі8 зепа Дісбр", Попурі на теми французьких, російських, польських та 
молдавських мелодій |495, с. 1024), Арія Россіні, Алегро Гофмайстера 
(Нойтеїзіег) |74, с. 601-602), Алегро Джузеппе Сарті, Варіації на тему 
російської пісні "По вулиці мостовій" |186, с. 25|, Кампанелла Н. Паганіні (3- 
тя частина з Другого концерту для скрипки з оркестром (П-тоїї! - Д.О,), 
Попурі на теми вальсів Йогана Штрауса |426, с. 911, транскрипції 
фортепіанних концертів К.М. Вебера, Йогана Гуммеля та Франца 


Гофмайстера" (381, с. 8611. 


Після виснажливих паризьких концертів, що остаточно підірвали 
здоров'я виконавця, спровокувавши загострення хвороби легенів, на початку 
весни 1837 р. М. Гузіков їде в курортне містечко Спа (Бельгія) з надією 
поправити своє здоров'я. В той час там перебував відомий французький 
музикознавець Ф.Ж. Фетіс, який збирав матеріали для своєї "Біографічної 
енциклопедії" ("Віоєтарбіе ппіуег5еПе дез плизісіап5 еї БібПоєтарНіе єепегаїе Іа 


Мивідие"). Під час зустрічі з Гузіковим він взяв інтерв'ю для енциклопедії 





37 У ПАР 
Очевидно, це "Концертна фантазія" на тему з опери Россіні. 

38 Інша назва опери - «Цампа» (1831 р.) 

39 1 У . . 
Нажаль, ніде в джерелах не зазначено які саме опуси концертів переклав на ксилофон М.Гузіков 
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П16, с. 3). Відчувши незначне покращення стану здоров'я, М. Гузіков 
попрямував до Брюсселя, де 13 березня 1837 р. дав сольний концерт в 
"Тредіге де Іа Моппаїе". Збереглась програма цього виступу, де віртуоз 
виконував третю частину Концерту для скрипки Н. Паганіні (Кампанелла), 
Попурі на теми опери Л.Ж.Ф. Герольда "Мармурова наречена", два попурі на 
теми з опер В. Белліні "Норма" та "Сомнамбула", попурі на теми з опери Дж. 
Мейєрбера "Роберт диявол", декілька вальсів Й. Штрауса, Полонезів та 
Варіації на російську народну пісню "По улице мостовой" |217, с. 76). У 
Брюсселі один з концертів Гузікова відвідав король Бельгії Леопольд, який 
після виступу ксилофоніста подарував йому діамантову каблучку |245|. Після 
завершення бельгійських концертів Гузіков планував поїздку до Лондона, але 
погіршення стану здоров'я змусило його змінити плани і повернутись на 
Батьківщину, до Шклова, де на той час перебували його дружина 1 діти. По 
дорозі додому Гузіков із братами зупиняється для перепочинку в невеликому 
німецькому містечку Дахені (на кордоні Бельгії з Німеччиною). Незважаючи 
на поганий стан здоров'я, ксилофоніст все ж вирішує дати концерт для 
місцевої публіки. Під час виступу йому стало погано, 1 він втратив 
свідомість. Видатний ксилофоніст помер 23 жовтня 1837 р. у 31-річному віці. 
Його поховали на єврейському цвинтарі в м. Аахен (Німеччина). На жаль, 
місце поховання великого Маєстро дотепер не знайдено. Дослідникам 
єврейської общини Аахена вдалося лише віднайти приблизе її розташування 
на цвинтарі та документи, в яких відтворено напис, що колись був 
викарбуваний на надгробку: "Гузіков Міхаїл / народився в 1306 у Шклові -- 
помер 21 жовтня 1837/ Майстер-віртуоз на винайденому ним інструменті з 
дерева й соломи" |161. 
М. Гузіков та його капела стали першим клезмерським ансамблем (на 
відміну від Армоніста та Самсона Якубовського, які виступали соло), що 
гастролював Західною Європою і виступав на найпрестижніших її 


естрадах. Згодом Август Вільгельм Амброз у статті, присвяченій піаністу 


116 


(13 


Сигізмунду Тальбергу " писав: 7"... Перед очима стоять три великі зірки 
музичного небосхилу: Паганіні, Гузіков та Малібран" . Тальберг, можливо є 
четвертим обраним" |97, с. 107). 

Репертуар М. Гузікова складався з власних композицій (фантазій та 
імпровізацій на теми російських, українських, польських, єврейських та 
циганських пісень 1 танців), а також варіацій та попуррі на теми з опер. Він, 
поруч із Самсоном Якубовським, першим з ксилофоністів розширив 
ксилофоновий репертуар шляхом перекладень 1 транскрипцій фортепіанних 
та скрипкових п'єс і концертів К.М. Вебера, Й. Гуммеля, Ф. Гофмайстера, Я. 
Кожелуха, Н. Паганіні, Й. Майзедера та ін. 

Варто зазначити, що Гузіков за все своє життя так 1 не опанував нотної 
грамоти 1 не записував свої композиції (на відміну від С. Якубовського), 
тому треба віддати належне його феноменальному слухові й пам'яті, завдяки 
яким він запам'ятовував та виконував твори сучасного йому скрипкового та 
фортепіанного репертуару. 

Дотепер уважалось, що його власні твори, виконувані "на слух" (крім 
мелодії на 126 псалом, що дотепер звучить у єврейській літургії (приклад 3), 
назавжди втрачені. Однак у систематичних каталогах нотної літератури за 
1836 та 1845 роки, що регулярно видавались у Німеччині, вдалося розшукати 
назви двох виданих у Берліні творів Й. Гузікова - Полонез та Рондолетто 
1325, с. 54; 479, с. 163). Це вказує на те, що ці твори хтось записав. 
Надзвичайно цікавим є той факт, що Рондолетто Гузікова у 1836 р. було 
перекладене для виконання на фортепіано і видане берлінським нотним 
видавництвом Лішке (Іл5сПкКе) (325, с. 54). Цікавим видається той факт, що 
вже в 1538-1841 рр. інші ксилофоністи в анонсах своїх виступів, друкованих 
у періодичних музичних виданнях, виконували композиції, створені 
Гузіковим (попурі, варіації та ін). Це може вказувати на те, що вони також 


були записані. У цьому сенсі надзвичайно цінними є відомості про те, що в 





2 Сигізмунд Тальберг (1812 - 1871) - австрійський піаніст, учень Й. Гуммеля, суперник Ф. Ліста. 
Я Марія Фелісіта Малібран (1808 - 1836) - іспанська співачка (меццо сопрано). 
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1840 році поляк Матцке (ім'я не вказане - Д.О.), який називав себе учнем 
Гузікова, виступав у Цюриху, в приміщенні міського театру. В анонсі 
виступу він зазначив, що будуть виконуватися твори Гузікова, які йому 
вдалося відшукати. Це "Альпійський меланхолійний вальс" та "Варіації на 
оригінальну тему з фіналом", - обидва в супроводі оркестру |312, с. 2151. 
Ймовірно, що крім окремої партії, могла існувати ще й партитура. 

Біографія 1 творчість великого музиканта має ще багато не з'ясованих 
моментів. Зокрема, таке питання: як музиканту-духовику за такий короткий 
час (три роки!) без сторонньої допомоги вдалося не лише віртуозно оволодіти 
грою на ксилофоні, але й створити докорінно нову 1 складну систему 
розташування пластин у чотири ряди (рис. 88 а), що стала основою класичної 
системи сучасних чотирирядних ксилофонів у ХХ ст. (рис. 90). Річ у тім, що 
ця система дуже нагадує розподіл струн на цимбалах за допомогою 
спеціальних підставок, які ділять їх на окремі вібруючі відрізки різної 
довжини, утворюючи хроматичний звукоряд. Очевидно, Й. М. Гузіков взяв за 
основу систему поділу струн на відрізки, подібну до цимбальної, замінивши 
їх дерев'яними брусочками різної довжини. А це свідчить про те, що Гузіков 
повинен був добре знати цимбали, щоб застосувати до ксилофона подібну 
систему. Про цей момент біографії виконавця немає жодних відомостей. 

У деяких польських енциклопедіях кінця ХІХ - початку ХХ ст. 
зазначено, що Гузіков був учнем С. Якубовського, коли той ще перебував у 
Петербурзі (1825-1828 рр.) 480, с. 904). Однак, ні Ф.Ж. Фетіс, який особисто 
зустрічався з Гузіковим, ні А. Совінський, який присвятив Якубовському 
доволі об'ємну статтю у "Словнику польських музикантів", про це не 
згадують (192, с. 472-473; 452, с. 270-271). Лише у перевиданому в 1880 р. 
"Біографічному словнику" Фетіса з доповненнями і додатками Артура 
Пужена, у посиланні редактора до статті "Якубовський" зазначалось, що в 
1326 р. у Петербурзі він дав декілька приватних уроків Гузікову | 194, с. 20, 
пос. 1). Однак цей факт з біографій Гузікова та Якубовського не 


підтверджений в жодному з джерел, де наводяться окремі факти їх життя та 
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маршрути концертних турне містами Європи. Як засвідчують замітки у пресі 
1825-1828 рр., Гузіков у цей час ще грав в капелі батька на флейті, тому ніяк 
не міг навчатися в Петербурзі в Якубовського, позаяк на той час він вже там 
не перебував. Як вдалося з'ясувати, Гузіков у Петербурзі дійсно перебував, 
але досить коротко. У "Біографічному словнику" Жозефа та Луї Мегю, що 
вийшов друком у 1839 р. (через два роки після смерті Гузікова), вміщено 
біографічні дані, які дотепер залишались невідомими дослідникам його 
творчості. Зокрема, там зазначено, що до 1828 р. Гузіков гастролював у 
Німеччині (Берлін, Дрезден, Мюнхен), Австрії (Відень) та Італії (Неаполь) як 
виконавець на флейті та ... гобої (курсив мій - Д.О.). Автори пишуть: 
",.Італія, де він потім був проїздом, знову зустріла його надзвичайно 
прихильно. В Неаполі, у королівському театрі "Сан-Карло" він виконував 
власний Концерт для гобою (! - Д.О.). Публіка була захоплена тією легкістю, 
з якою він, ніби розважаючись, виконував надзвичайно складні пасажі, 
виконання яких здавалось неможливим на такому не пристосованому для 
цього й вередливому інструменті ... . Директор театру запропонував йому 
посаду першого гобоїста та ангажемент на чотири роки з гонораром 8 тисяч 
дукатів (це приблизно 32 тисячі франків) на рік. Тоді ж його запросив 
російський цар Микола І до Санкт-Петербургу виступити при дворі. 
Виступивши перед царем, він знову (за умовами контракту) повернувся до 
Неаполя, та хвороба легенів завадила йому продовжити контракт із 
неапольським театром, 1 він змушений був повернутися на батьківщину, до 
Шклова" |306, с. 318-319). 

Перші спроби опанувати інструмент (згідно з джерелами, спочатку 
однорядний, згодом чотирирядний) припадають приблизно на 1830-1931 рр. 
1182, с. 53 |. Найважливішим аргументом, який свідчить про те, що Гузіков 
ніколи не навчався в Якубовського, є докорінно різні системи впорядкування 
пластин на ксилофонах обох видатних виконавців. Ксилофон Якубовського 
був дворядним, аналогічним до німецьких та австрійських (рис. 64-69), а 


Гузікова - чотирирядним (рис. 83 а). Обидва інструменти мали повну 
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хроматичну шкалу, тому Гузікову (якби він був учнем Якубовського) не 
потрібно було б винаходити власну систему впорядкування пластин. 

У цьому сенсі важливу інформацію вдалося розшукати в декількох 
німецьких часописах кінця 1840-х років, де було вміщено коротенькі замітки 
та оголошення такого змісту: 7... відбувся концерт пана Йозефа Лібермана з 
Вільна (сучасний Вільнюс - ДО.), де він грав поперемінно на трьох 
інструментах: дерев'яній гармоніці (ксилофоні - Д.О.), цимбалах та скляній 
гармоніці. Що стосується першого з цих інструментів, то пан Ліберман був 
першим учителем знаменитого Гузікова..." |345, с. 18) Ще в одному 
оголошенні читаємо: 7... у столичному Фрідріх-Вільгельм театрі відбудеться 
концерт пана Йозефа Лібермана з Вільна, вчителя знаменитого Гузікова на 
дерев'яно-солом 'яній гармоніці та цимбалах (курсив мій - Д.О.)" (рис. 129) 
Г267, с. 125). Отже, у Гузікова був учитель, який володів грою на обох 
інструментах - ксилофоні та цимбалах! Ось чому Гузікову за такий короткий 
час вдалось опанувати гру на ксилофоні. Спочатку він опанував основи 
виконавства на цимбалах і деякий час грав у варшавських кав'ярнях (182, 
с.531)|. Однак у зв'язку з цим виникає ще одне питання: на якій системі 
розташування пластин грав сам Й. Ліберман? Поки що через відсутність 
відомостей це питання залишається відкритим. В "Енциклопедичному 
лексиконі" А. Плюшара (1838 р.) подано цікаву інформацію: "Солом'яна 
гармоніка .. Чотири валики міцно зв'язаної житньої соломи покладено у 
плаский ящик, і на цих валиках розміщено у два ряди різної товщини соснові 
дощечки ... Років п'ятнадцять тому (приблизно у 1825 р. - Д.О.) один бідний 
литовський єврей захопив багатьох петербурзьких мешканців грою на цьому 
простому інструменті" |34, с. 317|. Можливо, цим бідним євреєм з Литви 
був Йозеф Ліберман, який приблизно у той самий час перебував у Петербурзі 
(див. нижче). 

Про вчителя М. Гузікова Йозефа (Янкеля) Лібермана (2-9) відомо дуже 
мало. З газетних публікацій вдалося встановити, що цей музикант народився 


у Вільно (суч. Вільнюс, Литва). У німецькій та австрійській пресі його ім'я 
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вперше з'являється у 1847 р., а востаннє - у 1858 (131, с. 53; 218, с. 1467; 242, 
с. 24; 267, с. 125; 345, с. 18; 346, с. 95; 442, с. 55; 494, с. 40|. В одному з 
оголошень вміщено програму концерту Й. Лібермана (рис. 130): "У середу, 
21 квітня пан Ліберман з Вільна - віртуоз на дерев'яно-солом'яному 
інструменті, цимбалах і скляній гармоніці у великому залі готелю 
"Еммерліх", Алексгайміген штрассе, 81, організує концерт, в якому також 
буде вперше брати участь голландський скрипаль-віртуоз (ім'я і прізвище не 
вказані - Д.О.). Програма п. Лібермана: 
-  Попурі на теми з різних опер на дерев'яно-солом'яній гармоніці, 
- Варіації на тему "Карнавал у Венеції" на цимбалах, 
-. Російська пісня з 3-ма варіаціями на скляній гармоніці, 
- | Ліпінський. Полонез на цимбалах" |218, с. 1467; 242, с. 241. 

Надзвичайно цікаві відомості про цього музиканта вдалося розшукати 
серед матеріалів досліджень, присвячених польському поету А. Міцкевичу. 
Існує думка, що прообразом єврейського цимбаліста Янкеля в його епічній 
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поемі "Пан Тадеуш" став Йозеф (Янкель) Ліберман. З цим виконавцем А. 
Міцкевич зустрічався у Петербурзі в 1830 р., коли працював над поемою. 
Там Ліберман був більше відомий під прізвиськом Цимбаліст. Існує 
припущення, що Ліберман (як і його прототип з поеми Янкель) згодом став 
корчмарем |471, с. 90). Цікаві відомості вміщено у петербурзькому часописі 
«Северная пчела» за 1564 р. У рубриці «Розмаїття петербурзького життя» 
вміщено невелику замітку про євреїв-віртуозів на цимбалах і дерев'яній 
гармоніці, які виступають у корчмі на Крестовському острові |30, с. 124). 
Можливо, що Ліберман на схилку років міг завершити виконавську кар'єру і 
корчмарювати в Петербурзі. 

Незаслужено забутим є імя й іншого талановитого виконавця і гідного 
спадкоємця творчості великого Гузікова - Якоба (Янкеля) Ебена (2-7), який 
був його родичем, чоловіком рідної сестри |3, с. 27; 142, с.215). Про 
концертну діяльність Я. Ебена, починаючи з 1837 р. 1 до кінця 1860-х, багато 


писалося в німецькій, австрійській і чеській пресі. Він називав себе 
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"послідовником Гузікова" (рис. 131) (1531, с. 129). Вперше це ім'я з'являється 
в часописах у зв'язку зі смертю Й. Гузікова. В "АПдетеїпе тизікаїізспе 
/ейипе" за 1837 р. читаємо: "Коли в Дахені помер Гузіков - віртуоз на 
солом'яній гармоніщі, послідовник його творчості Янкель Ебен у цьому році 
розпочав свої успішні концертні виступи ..." (79, с. 359-860). 

У франкфуркскькому часописі "Рідазкана? за 1840 р., у рубриці 
"Артистичні нотатки? уміщено дотепер невідомі факти з біографії Й. 
Гузікова та Я. Ебена. Зокрема, там зазначено, що "Гузіков залучив до містерії 
інструмента свого земляка і вірного товариша Я. Ебена і, помираючи, 
залишив йому свій футляр, в якому був його "Всесвіт" - дерев'яна гармоніка. 
Гузіков невипадково обрав Я. Ебена, бо знав, що крім нього ніхто не зможе 
так донести музику до сердець" (174, с. 41. Отже, інструмент Й. Гузікова 
після його смерті успадкував Я. Ебен. Як можна зробити висновок з 
численних публікацій, музичні критики уважно стежили за його творчістю 1 
порівнювали з Гузіковим. В одному з лейпцизьких часописів за 1837 р. 
зазначалось: "Мали нагоду порівняти гру пана Ебена з його, тепер вже 
безсмертним попередником і товаришем паном Гузіковим. Усі критики 
одностайно погоджуються з тим, що Ебен є неординарним талантом ..." |89, 
с. 405). У віденському часописі "Загальний музичний вісник" була 
надрукована велика стаття, присвячена виступу Я. Ебена, де зазначалось: 
"Здається неможливим, щоб хтось був здатним перевершити Гузікова, 
оскільки ту шалену швидкість 1 спритність, з якою він грав, навряд чи 
можливо повторити. Однак майстерність і шалені темпи виконання Ебена і 
здатність з глухих патичків видобувати майже флейтові звуки, є вражаючими 
і заслуговують на наше схвалення" |65, с. 199). 

Улітку 1841 р. проїздом до Дрездена Я. Ебен дав декілька концертів у м. 
Фюрт. Кореспондент" місцевої "Щоденної газети", який був присутнім на 
концерті, поділився своїми враженнями від почутого. Він пише: "Винайдення 


дерев'яної гармоніки, яка є новацією нашого часу, завдяки знаменитому 





і Автор підписав статтю ініціалами Е.Р. 
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Гузікову змушує кожного музиканта замислитись. В особі пана Ебена ми 
маємо його гідного послідовника, ... артист торкається дерев'яних пластин 1 
народжуються дивовижно легкі, ніжні й гарні звуки, які вкладаються у великі 
гармонії, що своєю єдністю й злагодженістю мало чим відрізняються від 
акордів фортепіано, іноді нагадуючи мрійливі звуки цитри, проте все ж таки 
залишаючись своєрідними, особливими, позначеними відбитком суму й 
радощів. Цей артист досягнув вершини і стоїть у своїй справі досить високо, 
подібно до тих артистів, грою яких ми насолоджуємося на більш вдячних 
інструментах" |201, с. 533|. Усюди, де б не виступав ксилофоніст (а 
маршрути його поїздок співпадали з містами, де ще пам'ятали виконання 
Гузікова), місцева преса продовжує порівнювати його виконання з видатним 
попередником. Зокрема, у щоденному часописі м. Аусбурга ("Айз5бигеег 
Тавііаєі") зазначалось: "Ми отримали неабияке задоволення від учорашнього 
вечірнього концерту пана Якоба Ебена на дерев'яно-солом'яній гармоніці. ... 
Складні пасажі та фігурації, які під силу піаністам з десятьма пальцями, він 
виконує двома паличками без жодних зусиль і полегшень. Пан Ебен під час 
своєї геніальної гри жодним рухом не дає волі зовнішнім емоціям, як, 
наприклад, Гузіков, прибічник бурхливих, яскравих імпровізацій; він є 
спокійним і вдумливим Маєстро" (106, с. 158; 107, с.173). У празькому 
часописі "Богемія" з приводу його виконання зазначалось: "... манера 
виконання пана Ебена долає вади інструмента: дерев'яні пластини оживають 
і надають блиску неймовірній техніці гри, з якою він видобуває одно- та 
двоголосі пасажі, трелі, рулади та витончені арпеджіо рідкісної чистоти, 
вражаючи слухачів та викликаючи подив ... Справді, пана Ебена можна 
поставити поряд з Гузіковим. Він сам називає себе його послідовником. І все 
ж йому бракує того враження, яке справляв на всіх Гузіков, гузіковської 
індивідуальності" |144, с. 28). Лейпцизька "Загальна музична газета" 


(АПеетеште МизікаПйзспе Денипе) писала: 7"... якщо провести паралель, то пан 
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Ебен стоїть у тому ж сполученні з Гузіковим, як Сіворі" з Паганіні" (87, с. 
404). 

Популярність Я. Ебена була такою великою, що слухачі під враженням 
від його виконання присвячували йому вірші, які друкували в різноманітних 
часописах. Наведемо у дослівному перекладі один з них : 

Сонет. Присвячується віртуозу на дерев'яно-солом'яній гармоніці пану 
Янкелю Ебену. 

Як у гімні Ізиді плине полум'яна молитва, 

Так до тебе течуть потоки народу 

І слухають, затамувавши подих твої чудесні звуки. 

У добрий час! Тебе підносять вражені маси, 

Перед тобою замовкають бліді від люті заздрісники. 

У добрий час! Скромний артисте, зберись духом! 

Рушай вперед зачаровувати тісний світ. 

Ти, що обраний посланцем муз, 

Смиренно плекаєш надію на злагоду, запоруку віри; 

Оживає убогий матеріал у твоїх руках. 

Божественна мудрість навчає: 

Ніколи не знаєш, що в результаті побачиш під шкаралупою. 

Для того, щоб пізнати душу, внутрішні цінності, потрібен час" |89, с. 
406) (рис. 132). 

З численних публікацій у пресі відомо, що протягом двадцяти шести 
років (1337 - 1563 рр.) його ім'я не сходило з газетних шпальт різних міст 
Німеччини, Австрії та Чехії (57, с. 1222; 68, с. 199; 78, с. 859-560; 80, с. 60; 51, 
с. 415; 87, с. 403-404; 88, с. 33; 90, с. 295; 91, с.150; 104, с. 23, 43; 106, с. 173; 
118, с. 317; 122, с. 815-815; 143, с. 83; 144, с. 28; 145, с. 30; 174, с. 154; 180, с. 
182; 201, с. 533; 310, с. 307; 347, с. 134; 350, с. 765; 356, с. 66; 357, с. 169; 370, 
с.16; 404, с. 743; 413, с. 569; 481, с. 387; 453, с. 4|. Навесні 1341 р. Я. Ебен 


виступав у Великому театрі в Мюнхені перед герцогом Максиміліаном 





З Ернесто Камілло Сіворі (1815 - 1894) - італійський скрипаль, єдиний учень Н. Паганіні. 
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Баварським. Герцог був відомим меценатом. Як зазначалось в мюнхенській 
газеті "Вауегі5спе І апфої", герцог Максиміліан "радо підтримує таланти 1 
робить їх відомими широкій публіці" |118, с. 317; 119, с. 337). В перший 
день не всі бажаючі змогли потрапити на концерт Ебена, тому на численні 
прохання виступ у Великому театрі довелося повторити ще й на наступний 
день. Відомо, що серед виконуваних Ебеном творів були Варіації Й. 
Майзедера, Варіації на німецьку пісню "Ап Аіегіз 5епа їсп асп" та Велике 
попурі на теми з улюблених опер |2658, с. 215). 

У травні 1841 року Я. Ебен виступав у Відні зі знаменитим оркестром 
Йозефа Ланнера (1801-1843) - друга й колеги Й. Штрауса-батька (1804 - 
1849)" (481, с. 3881. За ініціативою Й. Ланнера, у відомому на той час казино 
"Дротта)єг"" протягом декількох місяців влаштовувались звані вечірки - 
"Великі асамблеї". У декількох з них Я. Ебен брав участь як соліст" (154, с. 
164|. З цього приводу "Віденська загальна музична газета" ("У/іепег 
АЙеетеште Мизік-ЛДенипо") писала: "Місце на троні володаря в царині 
виконавства на дерев'яно-солом'яному інструменті після смерті Гузікова 
посів у капельмейстера Ланнера пан Якоб Ебен, який є багатообіцяючим 
послідовником свого вчителя. Ми схиляємось перед новим послідовником 
геніального Гузікова, однак ми також відверто шкодуємо за геніальною 
душею його попередника та його творчістю" (481, с. 387|. Після виступів Я. 
Ебена, що мали нечуваний успіх, Й. Ланнер почав запрошувати для виступів 
з оркестром інших ксилофоністів. Зокрема, разом з ним виступали такі 
німецькі віртуози-ксилофоністи, як Карл М. Ротт та Міхаель Гебенштрайт 
(див. далі). 

У пресі згадуються лише декілька творів з репертуару Я. Ебена, що були 
й у репертуарі Гузікова: Варіації Й. Майзедера; Бравурні варіації на теми 


народної пісні; "Попурі на теми з улюблених опер"; Фантазія на теми з 
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Иозеф Ланнер - австрійський композитор.У 1810-ті рр. виступав у якості 1-ої скрипки у квартеті, де 
партію альта виконував Й. Штраус-батько. Для цього квартету він робив аранжування оперних попурі та 

писав танцювальну музику. На основі квартету поступово утворився салонний оркестр, який згодом 


розділився на два самостійні оркестри - одним керував Й. Штраус, а іншим - Й. Ланнер |55, с. 157-158). 
У До нього в цьому казіно влітку 1835 року з великим успіхом виступав Й.Гузіков (154, с.120). 
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«Севільського цирульника" Дж. Россіні; Белліні (не вказано, на теми з якої 
опери - "Норма" чи "Сомнамбула" - Д.О.); Варіації на тему тірольської пісні 
"Дп АЇегі5 5епа Ріср? та Сібсксреп-Сопсегі Н. Паганіні (144, с. 28; 122, с. 
315-816.). Крім того, в часописах згадано також декілька нових творів - 
Краков'як (144, с. 28| та Варіації П'єра Роде". Які з варіацій композитора 
переклав Ебен для ксилофона, в жодному джерелі не вказано. Можливо, це 
були Інтродукція та блискучі варіації С дФшг для скрипки з оркестром, які 
залучали до свого репертуару не лише скрипалі, а й вокалісти (як вокаліз) - 
А. Каталані, Г. Зонтаг, П. Віардо. 

У вересні 1553 р. у Брюселі в "ТПеаїге дез Саїегіе5" відбувся концерт Я. 
Ебена, присвячений пам'яті Й. Гузікова. На ньому прозвучали твори з 
репертуару видатного ксилофоніста |307, с. 31321. 

Я. Ебен, як і його попередник Й. Гузіков, мав свою "капелу" - струнний 
квартет (481, с. 387; 122, с. 815|. Відомо, що він сам робив ксилофонові 
переклади концертних п'єс різних авторів (не вказано, яких - Д.О.) | 143, с. 
4|, а також надзвичайно досконалі власні аранжування як для ксилофона в 
супроводі квартету (122, с. 815|, так 1 окремо для струнного квартету |269, с. 
360). Це свідчить про те, що Ебен добре знав нотну грамоту і міг записати 
твори свого вчителя Гузікова, які виконував сам". 

Біографічні відомості про цього талановитого музиканта поки що не 
виявлено. Відомо лише, що він (як і вчитель Гузікова Й. Ліберман) був родом 
з Вільно (суч. м. Вільнюс), а також те, що в його "капелі" наприкінці 1860-х 
років на скрипці грав Рувім Хейфец - батько 1, за клезмерською традицією, 
перший учитель всесвітньо відомого скрипаля Яші (Йосифа) Хейфеца (16, с. 


41. 


ЧО П'єр Роде (1774 - 1830) - французький скрипаль і композитор, учень Дж. Віотті, один із засновників 
французької скрипкової школи ХІХ ст. У своїй виконавській діяльності розвивав сентиментально- 
романтичний напрям скрипкового виконавства (11, с. 676 - 677) 

"7 Як зазначав М. Береговський, у клезмерських капелах увесь виконуваний репертуар записувався у 
спеціальний зошит. Це не були партитури, а лише партія солюючого інструмента (скрипки, кларнета, тощо), 
а акомпанемент підбирався "на слух" рештою виконавців. Подібні зошити передавались у спадок і 
переписувались іншими клезмерами |3, с. 9). Якщо Ебен робив аранжування, то ймовірно, ці ноти 
залишились у рукописах і могли в рукописному вигляді використовуватись іншими ксилофоністами. 
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Наприкінці 1830-х рр. у пресі з'являються згадки про виконавця на 
дерев'яній гармоніці з Польщі А. Мацке-, який виступав у концертних залах 
Німеччини, Швейцарії та Чехії |141, с. 28; 126, с. 261; 312, с. 215. У 


(13 


празькому часописі "Богемія" за 1839 р. сповіщалось: поляк Матцке, 
учень славетного музиканта Гузікова, дає концерт на удосконаленій ним 
дерев'янній гармоніці" (141, с. 28). Поки що відсутні достовірні джерела, які 
б свідчили, що цей польський музикант дійсно був учнем Й. Гузікова. 
Невідомо також, які конкретно удосконалення інструмента він зробив: це міг 
бути звичайний рекламний трюк. Після блискучих і вражаючих виступів Й. 
Гузікова досить важко було отримати визнання публіки. Це вповні відчув на 
собі Я. Ебен, творчість якого упродовж тривалого часу порівнювали з Й. 
Гузіковим. 

Невідомо, яка кількість талановитих їі обдарованих  клезмерів- 
ксилофоністів залишилась у безвісти. Варто навести витяг з короткої замітки, 
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вміщеної у "Рейнській музичній газеті": 7"... Дивовижна манера гри на 
дерев'яно-солом'яному інструменті йде від слов'янських музикантів. , і лише 
завдяки їх  виконавству ми маємо той результат, який називаємо 
"мистецьким", і в якому не можемо їм відмовити. ... у Бреслау (суч. м. 
Вроцлав, Польща - Д.О.) дівчина на ім'я Леона Ржімка та єврей з блідим 
меланхолійним виразом обличчя викликали захоплення своєю грою на цьому 
простому інструменті. Їх особливий талант виявлявся не лише в мистецькому 
виконанні увертюр та варіацій на теми нових музичних творів, але й у 
створених ними власних фантазіях, у яких в чудовій манері переплелись 
слов'янські народні пісні з давніми єврейськими релігійними мелодіями. Це 
розчулило слухачів і не залишило байдужими" (405, с. 495). Про цих 
виконавців збереглося надзвичайно мало інформації. Відомо, що вони 


виступали у Варшаві |159, с. 101, Вроцлаві (446, с. 491, Кельні |405, с. 495 та 
Новій Олександрії |406, с. 40). 





ЗВ Повне ім'я не встановлено. 
9 Маються на увазі ксилофоністи зі слов'янських країн - Росії, Польщі, Білорусі, тощо 


Пра 


2.2. Ксилофон у західноєвропейській музиці та оркестрово- 
сольному виконавстві в кінці ХУПІ - 60-х рр. ХІХ ст. 

Наприкінці ХУМПІ ст. віденські композитори почали епізодично 
впроваджувати ксилофон в оркестрові й оперні партитури. Венцель Мюллер 
(1759-1835), композитор і капельмейстер театру "Леопольдштадт" у Відні, 
одним із перших використав ксилофон в оркестровій партитурі в сольному 
вставному номері (варіації Да саро), акомпануючому до співу, а також у 
складі інструментального септету в зінгшпілі "Сестри з Праги" (1794 р.), що 
також виконував роль вставного номера (271, с. 44-50). Цікавим є той факт, 
що за сюжетом виконавець ролі Каспера, комічного персонажа, повинен був 
володіти не лише вокально-драматичним талантом, але й уміти грати на 
ксилофоні. Вдалося встановити імена декількох виконавців цієї ролі в різні 
часи. На прем'єрі, що відбулася 11 березня 1794 р., у ролі Каспера виступав 
комічний актор театру "Леопольдштадт" пан Ля Рош (Та Косре) |436, с. 2). У 
лейпцизькому часописі "Німецька газета поезії, літератури, мистецтва й 
театру" ("Децізспе ВідНег Ріг Роезіе, Іліегатиг, Кип5і цпа ТПеакег') за 20 
березня 1823 р. (Хо 45) вміщено статтю, присвячену постановці міським 
театром зінгшпіля В. Мюллера "Сестри з Праги". Зокрема, в ній йдеться про 
те, що " ... пан Фішер - виконавець ролі Каспера, вніс у дію багато веселощів 
ії життя. Особливу насолоду слухачі отримали у сцені нічної серенади, де він 
виконував Попурі (варіації Да саро - Д.О.) на дерев'яній гармоніці, 
майстерно вплітаючи мотиви пісні Подружки та мисливської пісні з 
"Вільного стрільця" (К. М. Вебера - Д.О.) (169, с. 161). У франкфуртській 
газеті "Тріс" за 1827 р., в рубриці "Хроніка франкфуртських театральних 


(13 


оглядів" зазначалось, що пан Гассель (у ролі Каспера) наприкінці 
надзвичайно віртуозно заграв соло на дерев'яній гармоніці, а також 
акомпанував до співу Папендекеля, що вийшло справді кумедно" (243, с. 
1801. І в подальшому всі актори, які виконували роль Каспера, повинні були 


добре володіти грою на ксилофоні. Зокрема, у Мюнхені в 1839 р. у 
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Королівському двірцевому театрі відбулась прем'єра нової постановки 
"Сестер із Праги". З цього приводу анонімний театральний критик 
мюнхенського часопису "Музей мистецтва, літератури, музики, театру й 
моди"? ("Мизешт Тйг Кипяі, І Легашиг, МизіК, Треаїег 8. Моде") писав: "... пан 
Зігль у ролі Каспера ... доклав багато зусиль для оволодіння дерев'яною 
гармонікою, що було гідно оцінене публікою" (курсив мій - Д.О.) (318, с. 
164|. З часу створення цей зінгшпіль мав неабиякий успіх. Улюбленим 
"шлягером" віденців стали куплети анонімного автора на мотив з цього 
зінгшпілю, що починались словами "Ах, ти любий Августин". На цей мотив 
віденський композитор чеського походження Пауль Враніцький (1756-1808) 
написав сольні варіації для ксилофона і присвятив їх імператриці Марії 
Терезії, яка була їх першою виконавицею |408, с. 141). Л. ван Бетховен 
використав одну тему з цього зінгшпіля ("сп Біп дег Зсппеїдег Какади") у 
Фортепіанному тріо ор. 121 а (1824). Цей зінгшпиль ставився в середині ХІХ 
ст. в Росії, зокрема, в Петербурзі. На жаль, не вдалося з'ясувати, хто в Росії 
міг виконувати роль Каспера і грати на ксилофоні. 

Іншим віденським композитором, який впроваджував ксилофон до 
складу своїх камерних ансамблів, був Георг Друшецький (1745-1519), 
чеський композитор, гобоїст і литаврист. Всередині 1730-х рр. він написав 
"Партиту для сільських інструментів" (Рагійа апі Вапегпіп5ігатепіеп, В-дйг) з 
незвичним складом інструментів - колісною лірою, дудою, цимбалами, 
цитрою, альпійським ріжком та ксилофоном. Відомо, що в час написання 
цього твору він працював у Відні і був членом "Музичного товариства" 


("Топкйп5іег-Зогісіді). Крім Партити, він впроваджує ксилофон до свого 


79 Маркс Августин (1643-1705) був популярним у Відні вуличним співаком, який акомпанував собі 
на дуді (волинці). Після його смерті віденці вшанували пам'ять про нього у віршах, що починались словами 
"Ах, ти любий Августин, все минуло", покладених згодом на популярну мелодію В. Мюллера |2881. 

" Георг Друшецький (Їржи Друшецкі) (2-1819) розпочав музичну кар'єру в австрійській армії у 
1762 р. у 50-му полку гренадерів, де був барабанщиком і литавристом. Перебуваючи з полком у Дрездені, 
він навчався гри на гобої у композитора і гобоїста Карло Безоцці. Від 1777 р. він був призначений на посаду 
головного литавриста у Верхній Австрії (Обегбзієттеїсі) і брав активну участь у музичному житті міста Лінц. 
З 1883 р. Друшецький переїжджає до Відня і стає членом "Музичного товариства". З 1787 р. він отримує 
посаду капельмейстера оркестру герцога Анталя Грасалковича (Апіа! СтаззаїКоуісб) П у Братиславі, а з 1790 
р. служив композитором у графа Йозефа Баттьяні (Вайтудпу) в Угорщині. З 1807 р. і до кінця життя був 
музичним керівником оркестру ерцгерцога Йосифа Антона Йоганна в Буді. Композиторська спадщина 
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Концерту В аийг для шести солюючих литавр, ксилофона, дзвіночків у 
супроводі духових інструментів. Твори  Друшецького для ударних 
інструментів було виявлено в архівах нещодавно, тому вони залишаються 
маловідомими виконавцям на ударних інструментах |248). 

Фердинанд  Кауєр (1751-1831) - австрійський композитор 1 
капельмейстер  "Йозефштадтеатру" та  "Леопольдштаттеатру" у Відні 
використав ксилофон у вставному номері "Чотири варіації" для скрипки, 
цитри, ксилофона та фагота з кантати "Відлюдник" ("Еіпзіедіег ), а також у 
"Шести варіаціях" для оркестру з сімома солюючими інструментами -- 
фортепіано, ксилофоном, арфою, шістьома литаврами (!)"., гобоєм, флейтою 
та віолончеллю (1810 р.). Треба визнати, що Ф. Кауер був новатором і 
здібним оркеструвальником, особливо при використанні нетрадиційних 
поєднань інструментальних складів. У цьому сенсі його порівнюють з Б. 
Бріттеном (соло ксилофона з "Путівника по оркестру" |440, с. 7). 

Нечуваний успіх виступів М. Гузікова у Відні наприкінці літа 1835 р. 
стимулювали творчість композиторів і виконавців. Восени того ж року 
віденський композитор ШПлатцер (?2-?) написав музику до театральної 
комедії-фарсу "Фальшивий Гузіков, або поїздка з Відня до Бадена". Головну 
роль у цій виставі виконував співак і комічний актор театру "Йозефштадт" 
Карл М. Ротт (2-7), У чисельних відгуках на цю постановку зазначалось, що 
"пан Ротт віртуозно 1 з великою майстерністю копіює великого майстра" 
1349, с. 620; 195, с. 11; 187, с. 382). Ця роль вимагала не лише зовнішньої 
подібності з Гузіковим, а й неабиякого володіння ксилофоном, адже публіка 
мала нагоду порівнювати гру двох виконавців. У лейпцігській "Загальній 
музичній газеті" ("АПеетеїе Мизікайзсре Лейипе") зазначалось: "... ця 
буфонада викликає особливий інтерес, оскільки, як відомо, згаданий вище 
майстер Гузіков незадовго перед тим десять вечорів поспіль демонстрував 


тут (у театрі "Йозефштадт" - Д.О.) свою майстерність, .. поряд з ним 





Друшецькького складає 28 симфоній, 150 партит для різних складів інструментів (переважно духових), 12 
струнних квартетів, 11 мес 12 опери. Він вперше використав 6 і 8 литавр як солюючі інструменти у Концерті 
для 6 литавр у супроводі оркестру та Концерті для гобоя 1 8 литавр у супроводі оркестру (2481. 

2 Ф.Каугр, як і його сучасник Друшецький, трактує литаври як мелодичний і сольний інструмент. 
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талановитий і обдарований Ротт виглядає його точною копією і не 
поступається йому технічною майстерністю ..." |75, с. 785|. Ця комічна 
вистава мала великий успіх в Австрії та Німеччині. Берлінський театр, що 
здійснив у 1837 р. постановку цієї комедії, спеціально запросив з Відня К. 
Ротта на головну роль (162, с. 126). Про самого актора і ксилофоніста відомо 
дуже мало. У часописах згадується, що він сам виготовляв ксилофони 1 давав 
уроки гри |185, с. 11). Він також написав інструкцію з виготовлення 
ксилофона та гри на ньому (154, с. 120). Однак не всі критики погоджувались 
з тим, що виконання К. Ротта можна порівнювати з натхненним виконанням 
великого Майстра. Віденський музичний критик Е.Р. Гірш (НітясП) у статті 
"Гузіков. Біографічний нарис" зазначав: 7"... Ротту ще далеко до майстерності 
Гузікова ..." |230, с. 544). 

Нові можливості традиційного для австрійців інструмента, 
продемонстровані Гузіковим на новій чотирирядній системі, не могли бути 
не поміченими віденськими композиторами, що працювали в жанрі 
розважальної музики -- "королями вальсів" Йозефом Ланнером (1801-1843) 7 
та Йоганном Штраусом-батьком (1804-1849)". У жовтні 1835 р. в театрі 
«"Йозефштадт"? відбувся концерт оркестру Йозефа Ланнера, в якому 
виконувався його новий твір - Велике попурі "Залізо, дерево, солома й 
вогонь" для ксилофона з оркестром. Цей надзвичайно блискучий, багатий на 
контрасти твір містив нові популярні мелодії та уривки улюблених музичних 
п'єс (154, с. 120). Солістом на ксилофоні виступив Міхаєль Гебенштрайт 
(1312-1850), австрійський капельмейстер 1 композитор, автор танцювальної й 


маршової музики (154, с. 120; 61, с. 128). На початку 1836 р. Й. Ланнер зі 


З Йозеф Ланнер (1801-1843) - австрійський скрипаль, диригент та композитор. У 1819 р. організував 
струнне тріо ( яке згодом перетворилось у квартет) де виконував партію 1-ї скрипки. У 1824 р. на його базі 
створив танцювальний оркестр, який виконував головним чином його композиції (55, с.157-1581.Його 
популярності сприяли організовані Ланнером так звані "Променад-концерти", в програми яких запрошував 
популярних на той час вокалістів та інструменталістів, серед яких був і ксилофоніст Якоб Ебен |154, с.164 |. 
Ланнер був одним із творців нового типу танцювальної музики - віденського вальсу, надабчи йому 
циклічної форми ("віночок вальсів"). 

М Йоганн Штраус-батько (1804-1849) - австрійський скрипаль, диригент і композитор. З 1819 р. був 
альтистом струнного тріо, згодом квартету Й. Ланнера. У 1825 р. організував власний оркестр танцювальної 
музики. Разом з Ланнером він є творцем нового типу вальсу, який розглядав не як окрему танцювальну 
п'єсу, а цикл, що складався з інтродукції, 5-ти вальсів і коди |34, с. 421-422. 
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своїм оркестром здійснив ряд концертних турне Чехією, Угорщиною та 
Німеччиною, 1 всюди преса відзначала успіх цього твору у виконанні 
Гебенштрайта. 

У 1837 р. Штраус-батько пише твір під назвою "Контраст над 
контрастом" (Копіга5і йБег Копітазі), четверта частина якого - "Велике попурі 
на теми нових опер" - написана для ксилофона в супроводі оркестру. 
Прем'єра відбулася 9 жовтня 1837 р. у віденському концертному залі 
"Одеон" |317, с. 1294). Солістом на ксилофоні був один із членів оркестру, 
прізвище якого у пресі не згадується | 120, с. 6731. 

До кінця не з'ясованим залишається питання: на якій системі 
впорядкування пластин ксилофонів грали австрійські виконавці, зокрема, К. 
Ротт, М. Гебенштрайт та невідомий виконавець з оркестру Й. Штрауса? Адже 
до Гузікова чотирирядна система не була зафіксованою ні в іконографічних 
джерелах, ні серед музейних експонатів. У тогочасних часописах Гузікова 
називали "винахідником ксилофона", хоча винахід стосувався не самого 
інструмента, а лише впорядкування звукових пластин (в чотири ряди). Всі 
відомі на сьогодні інструменти чотирирядної системи, що зберігаються в 
європейських музеях, датовані не раніше 1880-х рр. Але це не означає, що їх 
не існувало раніше. Перехід від традиційної австрійської та німецької 
дворядної системи розташування пластин до нової чотирирядної вимагав 
часу й наполегливих занять, щоб досягти потрібного рівня віртуозності. 
Навряд чи К. Ротт у комедії "Фальшивий Гузіков", прем'єра якої відбулася 
приблизно місяцем пізніше після виступів Гузікова, зміг виготовити й 
опанувати гру на чотирирядній системі. Слід зазначити, що трапецієподібна 
форма обох систем упорядкування пластин ксилофонів у розкладеному 
вигляді для нефахівців виглядає подібною. Ймовірно, К. Ротт грав на 
традиційній дворядній системі (рис. 64). Підтвердженням цього припущення 
є опис інструмента, на якому грав невідомий член оркестру Й. Штрауса у 
1837 р. У мюнхенській "Баварській національній газеті" зазначалось: "..ця 


гольцгармоніка (народною мовою "Ббі7егпеє Сеідріег?) .. за будовою та 
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способом звуковидобування ... добре відома в Богемії, Австрії, а також 
мещканцям Штайєрмарку й Каринтії (Тіроль - Д.О.)" (120, с. 673). 

Зростання зацікавленості ксилофоном і новим репертуаром, створеним 
М. КГузіковим (фантазії, варіації, попурі, переклади  скрипкових |і 
фортепіанних концертів), стимулював появу плеяди його послідовників. 
Наприкінці 1830 - початку 1840-х рр. у часописах все частіше з'являються 
статті та короткі повідомлення про виступи ксилофоністів. Переважно 
виконавцями були члени оркестрів міських театрів Австрії й Німеччини та 
аматори, члени міських музичних товариств. 

Одним із перших талановитих послідовників Гузікова став молодий 
німецький ксилофоніст Герман Грюнвальд (2-7). З матеріалів преси відомо, 
що він працював у міському театрі Гамбурга 1 виступав з концертами як у 
Німеччині (Гамбург, Трір, Вісбаден, Нюрнберг), так 1 за її межами 
(Голландія, Амстердам) (109, с.4; 110, с. 4; 111, с. 4; 112, с. 4; 130, с. 289; 155, 
с. 378; 365, с. 4). Його репертуар складався з аранжувань та оригінальних 
творів М. Гузікова, серед них - Великі варіації на теми з опери Герольда 
"Мармурова наречена", Гранд-попурі на теми улюблених опер, Копдо 
ргіШапіе, Великі варіації на теми з опери Обера "Бронзовий кінь". Очевидно, 
виступи Г. Грюнвальда мали тривалий успіх у публіки, оскільки його ім'я 
згадується в Музичному лексиконі, виданому у 1840 р. Зокрема, у статті 


с 


"Штрохфідель" зазначено: 7... Гузіков тепер має гідного послідовника, який 
подає значні надії. Його прізвище Грюнвальд" (340, с. 450). Перелік творів 
Гузікова у виконанні Г. Грюнвальда є підтвердженням того, що вони були 
кимось записані, а згодом переписані від руки іншими виконавцями. Деякі з 
них (Полонез та Рондолетто) були видані у Лейпцігу та Берліні |325, с. 54; 
479, с. 168). 

Дуже мало відомостей збереглось про іншого ксилофоніста - Вільгельма 
Байєра (2-?), учасника оркестру Берлінського Королівського театру. У 


лейпцизькій "Загальній музичній газеті" (АПеетеїе пиз8ікан5спе Дейипе) за 


1341 рік вміщено цікаву інформацію про те, що 7... Вільгельм Бейєр з Берліна 
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на завершення концертного сезону 7 червня в Адольфсзалє мав великий 
концерт як виконавець на добре відомому  дерев'яно-солом яному 
інструменті славетного Гузікова. Його виконання було неперевершеним" 
(курсив мій - Д.О.) | 95, с. 615). Очевидно, цей ксилофоніст до 1341 р. вже міг 
перейти з  дворядної  (австро-німецької) на  чотирирядну систему 
впорядкування пластин. 

З початку 1840-х років у часописах згадується австрійський ксилофоніст 
Франц Пуркгольцер (2-7) |86, с. 1132; 58, с. 1925; 482, с. 395|. Зокрема, 
"Віденська загальна музична газета" (М/тепег АПеетеїпе Мизік-Дените) 
опублікувала відгук на його виступ у театрі м. Йозефштадт, в якому 
зазначалось, що "пан  Пуркгольцер продемонстрував збільшену й 
удосконалену модель дерев'яно-солом 'яного інструмента Гузікова" (курсив 
мій - Д.О.) |482, с. 398). Очевидно, Пуркгольцер, запозичивши ідею М. 
Гузікова щодо розташування пластин у чотири ряди, збільшив їх кількість 1 
змінив систему їх упорядкування. У статті анонімний автор з жалем згадує 
Гузікова та його натхненне виконання, "здатне розчулити слухачів до сліз", 
зазначаючи: "Минуло майже чотири роки забуття, і з'явився послідовник 
Гузікова. ... Все ж таки, ні, я помилявся, Гузіков мав і раніше досить 
послідовників, просто світ не знав про них. Ці музиканти залишились поза 
увагою наших рецензентів" |482, с. 398). Виконання Ф. Пуркгольцера автор 
характеризує як технічно досконале, емоційно виразне, зазначаючи: 7" 
слухаючи гру пана Пуркгольцера, ми забуваємо, що слухаємо старий 
"рбідегпе Сеідсііег" - "дерев'яний сміх" |482, с. 3981. 

У 1838 році в пресі вперше згадується і'мя іншого молодого 
ксилофоніста Гайнріха Штпіри |140, с. 215; 69, с. 116; 309, с. 332). Він 
народився в тірольській музичній родині співаків і виконавців на різних 
музичних інструментах, які гастролювали Європою |140, с. 215). Про його 


2 


гру писали: 7... Відомий віртуоз на дерев'яно-солом'яній гармонщі Гузіков 





55 : щ 
Варто зазначити, що чотирирядні ксилофони протягом ХІХ - початку ХХ ст. не мали єдиної системи 
упорядкування пластин (див. схему Мо4). 


134 
має в особі юнака Гайнріха Шпіри, послідовника й суперника. Виконання 
цього хлопця приваблює надзвичайною віртуозністю та емоційністю ..." (140, 
с. 215). У 1341 р. він виступав у Кракові, а в 1542 р. відвідав Львів. У 
"Львівській газеті" йдеться про те, що "Г. Шпіра ... на солом'яній гармоніці 
виконує найскладніші фрагменти з опер та інші композиції" |204, с. 41. 
Очевидно, під "фрагментами з опер" треба розуміти виконання Г. Шпірою 
фантазій та попурі на відомі оперні теми. У 1347 р. він концертував в Іспанії. 
Мадридський часопис "НІ Кепасітіепіо" вмістив велику статтю, присвячену 
його виступам, а також творчості Гузікова та його інструмента | 179, с. 6-71. У 
статті йдеться про мистецьке володіння Шпіри інструментом і позитивні 
враження, викликані його виконанням |179, с. 6|. Упродовж шістнадцяти 
років (1838-1854) цей талановитий юнак виступав на престижних 
концертних естрадах. Лише у Відні в приміщенні Карл-театру він дав І1Ї 
концертів |170, с. 3871. 

У часописах кінця 1830-х - початку 1940-х рр. все частіше з'являються 
відомості про виступи в концертах ксилофоністів-аматорів. Зокрема, у 
віденському "Загальному музичному віснику" (АПоегасіпег птиз5ікай5сПе 
Ап2еідег) за 1836 р. у рубриці "Музичні новини" було вміщено анотацію на 
концерт Музичного товариства м. Кляузенбург, в якому серед інших 
виконавців (скрипалів, піаністів, співаків) згадується чудова гра на 
дерев'яно-солом'яному інструменті пана Ігнаца Фіналя. Зазначалось, що звук 
його інструмента були напрочуд чистим і приємними, нагадуючи звучання 
скляної гармоніки |б67, с. 64). Місцева газета Франкфурта-на-Майні за 1839 р. 
умістила коротку анотацію про молодого аматора-ксилофоніста Йозефа 
Вольфа, торгівця за фахом, який виступав у концертах музичного товариства 
306, с. 320). 

Серед аматорів були також ентузіасти, які намагались поліпшити 
звучання інструмента за рахунок певних удосконалень. У публікаціях не 


вказано, які вдосконалення були зроблені тим чи іншим виконавцем. Так, у 
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мюнхенській газеті Таєро58і ("Мюнхенська щоденна пошта") за 1839 рік 
вміщено коротку статтю про виступ місцевого аматора пана Кона. В ній 
зазначено, що 7".. пан Кон продемонстрував нам виготовлений ним 
дерев'яно-солом'яний інструмент, який він назвав Хуіосагріоп. Пан Кон, 
власне кажучи, є медиком і має намір отримати вчене звання доктора 
медицини у місцевій Вищій школі..." | 314, с. 759). Ще раз ім'я цього аматора 
згадується у зв'язку з концертами Якоба Ебена, що відбулися в Мюнхені у 
травні 1341 р. У "Вауегізсре Уоїк5їтецта 7, у статті, присвяченій виступу Я. 


2 


Ебена в залі "Одеон", читаємо: 7... Сам інструмент для нас не є новинкою, 
оскільки вже декілька років тому пан Кон, який студіює тут медицину, нераз 
виступав з ним у концертах Приватного товариства і завдяки цьому заняттю, 
під оглядом витрат на навчання, добре забезпечив себе" (122, с. 315). Далі 
анонімний автор порівнює виконання двох ксилофоністів та звукові якості їх 
інструментів: "Тоді пан Кон на цьому невдячному інструменті викликав 
подив і цікавість, а пан Якоб Ебен, завдяки досягнутій найвищій віртуозності, 
справив на слухачів незабутнє враження .., у цьому сенсі пан Кон є лише 
дилетантом. Щодо його інструмента, то він порівняно з інструментом п. 
Ебена має сильніший 1 приємніший звук і досконаліший для використання 
.." П22, с. 316|. Тепер неможливо з'ясувати, яку з систем впорядкування 
пластин (дво- чи чотирирядну) удосконалював Кон, і в чому полягає 
доступніше оволодіння грою на ньому. Можливо, називаючи інструмент 
Хуіосатгріоп, він тим самим дав зрозуміти, що його конструкція має певні 
відмінності. Можливо, це міг бути й трирядний ксилофон (рис. 84). Подібну 
назву  (Хуіорагрреоп) | мав інструмент з мюнхенського  ксилофоніста 
Вебелакера, який виступав у супроводі інструментального тріо в різних 
містах Німеччини |463, с. 246). Крім того, він писав твори для інструмента. В 
анонсах його виступів згадуються Варіації на тему Л. ван Бетховена "1.еї7іеп 
СедапКеп" ("Останнє прощання") та "Варіації на народну тему" (не вказано, 
яку саме - Д.О.) |313, с. 212). На жаль, не у всіх анонсах виступів 


ксилофоністів вказано виконувані ними твори. Так, в анонсі концертної 
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програми К. Краусгофера"" зазначено, що він буде виконувати на дерев'яно- 
солом'яному інструменті Варіації та Попурі без зазначення автора творів 
360, с. 991. 

З другої половини 1830-х рр. традиція професійного сольного 
ксилофонового виконавства почала формуватись не лише в Австрії та 
Німеччині. У віденському "Загальному музичному віснику" |70, с. 355| в 
рубриці "Вітчизняні та зарубіжні новини" подано коротку анотацію про 
виступ італійського  ксилофоніста П'єтро  Квінтавалли  (2-?). Там 
зазначалось, що 7... П'єтро Квінтавалла є новим Гузіковим у виконанні на 
дерев'яно-солом'яному інструменті...". З 1839 р. у пресі з'являються анонси 
та короткі анотації концертних виступів молодого німецького ксилофоніста 
Германа Вольфа (2-7), що відбувались не лише в містах Німеччини та Австрії 
132, с. 485-436; 173, с. 4; 496, с. 44|, а також у Данії та Норвегії |447, с. 69-70). 
Зокрема, йдеться про те, що серед виконуваних ним творів - його власна 
композиція "Зопуепіг де Сизікому" |173, с. 4). 

Шарлю |Детрю (1819-1887), виконавцеві на ксилофоні та його 
інструментові під назвою трюфон у книзі "Ударні інструменти та їх історія" 
Дж. Блейда присвячено лише декілька рядків (134, с. 309). Автор пише: 
"Трюфон виготовив парижанин (курсив мій - Д.О.) Шарль Детрю. Цей 
інструмент, з огляду на незначні відмінності від інструмента Гузікова, 
вперше був продемонстрований приблизно у 1870 році (курсив мій - Д.О.). 
Подібно до Гузікова, Детрю уславився як віртуоз на цьому інструменті" |134, 
с. 309). Цими відомостями й вичерпуються наші знання про цього виконавця. 
Д. Блейд висунув припущення, що пластини на ксилофоні Ш. Детрю могли 
бути розташовані у два ряди, подібно до клавіатури фортепіано, посилаючись 
на подібне розташування металевих пластин на оркестрових дзвіночках |134, 
с. 309). Дотепер не виявлено жодного зображення, а також справжнього 
інструмента, який би підтверджував існування в 1570-х рр. ксилофона або 


дзвіночків "клавішного" типу (американської системи). На той час існували 
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лише інструменти традиційної для Європи дворядної системи розташування 
пластин (рис. 64). Вміщену Дж. Блейдом інформацію стосовно Детрю 
дослідники уважають незаперечним фактом, подаючи її в усіх джерелах з 
історії ударних інструментів, без намагань довідатися більше про цього 
виконавця. Як з'ясувалось, вона є помилковою. Вдалося розшукати 
інформацію стосовно окремих фактів з біографії Ш. Детрю та його творчості, 
а також свідчення про будову його інструмента. Ш. Детрю ніколи не жив у 
Парижі, лише відвідував це місто з концертами. Вперше його ім'я з'являється 
у бельгійських і французьких часописах не в 1870 (як зазначає Блейд), а в 
1837 р. І209, с. 75; 398, с. 575|. Він навчався гри на віолончелі у 
Брюссельській консерваторії у видатного віолончеліста та композитора 
Адріена Франсуа Серве (1807-1866) |62, с. 2880). Роки навчання Детрю 
вдалося визначити лише приблизно за публікаціями, де згадується, що він 
навчався в консерваторії між 13836 і 1840 рр. (209, с. 75; 398, с. 575; 255, с. 
161; 249, с. 4). Відомо також, що як віолончеліст він отримав перший приз 
Брюссельської консерваторії (166, с. 3). Очевидно, в роки навчання в Брюселі 
Детрю відвідав концерт М. Гузікова на удосконаленій ним дерев'яно- 
солом'яній гармонщі. Це справило на нього надзвичайне враження, тому він 
виготовив власний інструмент, щоб навчитися грати на ньому. Ф.Ж. Фетіс, 
який у 1837 р. чув виконання молодого музиканта у Великому театрі 


29 


Брюсселя, писав: 7"... молодий віолончеліст пан Детрю, учень Брюсельської 
консерваторії, зробив інструмент, подібний до інструмента Гузікова. Він 
складається з кусків ялинового дерева. Якість звучання його інструмента не 
така гарна, як у знаменитого російського музиканта" (398, с. 572|. Далі Фетіс 
коротко зазначає, що розташування пластин на його інструменті є іншим, ніж 
у Гузікова. Автор не уточнює, в чому полягає ця відмінність |398, с. 5721. 
Якщо врахувати той факт, що Детрю здобув академічну освіту і не мав 
жодного уявлення про систему розташування звуків на народних цимбалах 


(яку поклав в основу свого інструмента Гузіков), можна припустити, що його 


система могла відповідати більш звичному для нього розташуванню клавіш 
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на фортепіано, але розміщених не зліва направо, а вперед від виконавця. Це 
припущення підтверджує унікальний бельгійський інструмент, що 
зберігається в Королівському музеї історії мистецтв м. Брюсель. Він 
датований 1898 р. (рис. 88 б та його схема Мо 2)". По-суті, цей інструмент 
наслідує клавіатуру фортепіано, розділену на дві частини, покладені поруч 
(схема Хо 2). 

Протягом навчання в консерваторії та після її закінчення Детрю 
виступав з концертами як віолончеліст і ксилофоніст |209, с. 75; 398, с. 575; 
399, с. 275; 354, с. 66; 249, с. 4; 166, с. 3; 366, с 4|. У 1341 р. "Паризька 
музична газета" в рубриці "Новини" опублікувала замітку про виступ Детрю 
в Парижі. В ній зазначалось, що "... артист, який нам більше відомий як 
віолончеліст - пан Детрю, в Парижі мав подвійний успіх. Талановитий Детрю 
володіє ще й іншим інструментом, що називається Воїз еї Рай!е (дерево й 
солома). Ми вже мали нагоду минулого року слухати виконання Самсона 
Якубовського на цьому інструменті, а давніше - знаменитого Гузікова, який, 
на жаль, передчасно помер" (399, с. 275|. Поки що важко встановити, які 
твори виконував Детрю на ксилофоні. Збереглись відомості, що він 
виконував Варіації для скрипки Й. Майзедера з репертуару М. Гузікова 249, 
с. 4| та Фантазію без зазначення автора, що згадується у французькій 
музичній газеті "Менестрель" |302, с. 46| Не вдалося також розшукати 
відомості про виконавську діяльність музиканта від 1841 р. до початку 1360-х 
рр. 

У лондонському тижневику "Круглий рік" (АЙ їБе Уеаг Коипа), 
редактором якого був Чарльз Діккенс, за 1362 р. уміщено велику статтю 
"Дерево й солома", присвячену виступу в Лондоні молодої виконавиці на 
ксилофоні Елізи Детрю (64, с. 337-360), доньки Ш. Детрю. Там йдеться про 
те, що Е. Детрю продемонструвала удосконалений її батьком інструмент |64, 


с. 353|. Далі автор статті зазначає: "Її батько мсьє Шарль є капельмейстером 





78 Цю ідею у 1886 р використав також швейцарський педагог, диригент і композитор Альберт Рот (1861- 
1927) для дворядного австро-німецького ксилофона (рис.70). 
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капели архієпископа в Камбре, Північна Франція .. Мсьє Детрю не є 
музичним шарлатаном; крім того, що він виконує свої службові обов'язки в 
кафедральному соборі м. Камбре, до того ж він ще Й майстерний виконавець 
на віолончелі 1, крім того, багато робить для своєї доньки Елізи..." |64, с. 3531. 
Отже, Ш. Детрю, одружившись, оселився на півночі Франції, де став 
керівником капели", але не полишав виконавську діяльність і, можливо, 
працював над удосконаленням ксилофона, на якому вчив грати доньку. У 
статті зазначено, що 17-річна Еліза за три роки перед виходом на концертну 
естраду наполегливо вдосконалювала свою виконавську майстерність (64, с. 
354|. Звучання інструмента цієї молодої ксилофоністи було "мелодичним, 
чистим, із характерною стаккатністю..., яскравим і різнобарвним у пасажах, а 
злива нот подібна до феєрверку..." |64, с. 354|. Новацією, запровадженою Ш. 
Детрю, була відмова від виконання паличками, - його донька грала 
спеціальними ебонітовими "наперстками", вдягненими на середні пальці 
обох рук (64, с. 354). У статті зазначалось, що 7"... рухливість зап'ястків юної 
леді демонструє дивовижну еластичність 1 м'якість видобування звуку... що 
дає можливість показати чоловікам вишуканий смак 1 витончену 
інтерпретацію всіх виконуваних творів" (64, с. 354|. У статті досить детально 
описано ксилофон, на якому грала Е. Детрю. Його форма й розташування 
пластин порівнюється з "чудернацьким сплетінням жіночої шалі" |64, с. 3531. 
У тексті навіть вміщено замальовку двох різновидів розташування пластин -- 
в один ряд (як на скляних гармоніках, рис. 106, 112) та в декілька рядів (як на 
європейських три- й чотирирядних ксилофонах). Отже, пластини на 
інструменті ксилофоністки розташовувались традиційниийм для європейських 
ксилофонів способом. Про це свідчить опис валиків з пучків соломи, щільно 
обмотаних шнуром. Дивним видається лише наведена автором їх кількість - 
шість |64, с. 354|. Зазвичай, на чотирирядних ксилофонах їх існує п'ять (рис. 


33 6; 90 в), на дворядних - чотири (рис. 70) або три (рис. 72), на трирядних - 





79 Вдалося з'ясувати, що Ш.Детрю також був професором класу віолончелі у Школі музики в Камбре 1102, с. 
216| 
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чотири (рис. 84). Можливо, ксилофон Е. Детрю мав ще один додатковий ряд. 
У статті згадується також діапазон інструмента, що містив три октави 
хроматичного звукоряду (Р - б3). Також зазначено, що "найпростішою 
тональністю для цього інструмента є ЕК аиг" |64, с. 354|, що підтверджує 
систему розташування чотирирядних ксилофонів, на яких звукоряди С аийг та 
Е аиг розташовувались на двох середніх рядах пластин. 

Е. Детрю (1846-48 - між 1911-24 рр.) народилась в Камбре. Грати на 
віолончелі вона навчалась спочатку у свого батька в Школі музики в Камбре. 
З 1863 по 1865 навчалась у Брюсельській консерваторії в А.Ф. Серве, а 
згодом продовжила освіту в Паризькій консерваторії. Вже з 1862 р. вона 
разом з батьком здійснила концертні турне містами Франції, Бельгії, Іспанії 
(Мадрид), Голандії (Амстердам, Роттердам) та Англії як виконавиця на 
віолончелі та ксилофоні |478; 64, с. 353; 301, с. 3; 302, с. 46|. 

Наприкінці 1840-х - початку 1850-х років з'являється значна плеяда 
молодих ксилофоністів, імена яких вдалося встановити за програмами 
концертів, що відбувались у різних містах Західної Європи та Америки. У 
1848-1849 рр. американські часописи писали про вражаюче виконання 
ксилофоніста з Моравії пана Штепеля на інструменті, який він назвав 
Хуіосомгдеоп |362, с. 206; 454, с. 216). Назва інструмента свідчить, що 
Штепель грав на чотирирядному інструменті. Цікавим є той факт, що в 
англомовній пресі в анотаціях до виступів австрійських ксилофоністів, які 
грали на різних системах упорядкування пластин, чотирирядний інструмент 
називали Хуіосотдаеоп або застосовували вже до нього назву Хуіорпопе, а за 
традиційними дворядними інструментами збереглась народна німецька 
(5їгопЛедаеї) або англійська (Сієейга) назви. Зокрема, в американському 
часописі "ТРре Раіїасе ошппаї" вміщено програму виступу родини Майєр з 
Тіроля, де йдеться про те, що: "...Куген та Емма Майєр будуть грати дуетом 
на ксилофоні (Хуіорпопе) та гайгелірі (ОієеПта) |373, с. 320). У 1860 р. 


. . 60 зу : 
ксилофоніст з Лондона Сміт" здійснив концертне турне Німеччиною, 





9 Ім'я музиканта в часописах не згадується 
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виступаючи в супроводі інструментального ансамблю  |489, с. 32). Упродовж 
майже десяти років у віденських часописах згадується про виступи пана 
Грюнфельда "на дерев'яно-солом'яному інструменті Гузікова", які мали 
надзвичайний успіх |93, с. 263, 265; 222, с. 16; 352, с. 2; 353, с. 50; 371, с.163; 
402, с.207). Музиканти з Тіроля - брати Август та Петер Моосбруггер 
(Моовбфртиєгдег) згадуються в анонсах концертів за 1856 р. (279, с. 11181. 

З розвитком  ксилофонового виконавства кожен із професійних 
ксилофоністів, що здебільшого був 1 виробником власного інструмента, 
намагався різними способами поліпшити його звучання і здійснити власні 
вдосконалення. Лейпцизький часопис "Зібпаїе" вмістив анотацію про 
концерти в Баден-Бадені ксилофоніста Теодора Мюллера, де зазначалось, що 
".. пан Мюллер продемонстрував конструкцію інструмента власного 
винаходу" |443, с. 455). Важко тепер з'ясувати, які саме "винаходи" й 
"удосконалення" зробив цей виконавець. Можливо, новація зводилася лише 


до іншого розташування хроматичних пластин (схема 4). 


2.3. Ксилофонове виконавство в кінці ХІХ - на початку ХХІ ст. 

У одругій половині ХІХ ст. ксилофон 1 надалі є популярним 
інструментом. З'являються юні виконавці. У Франції в часописах кінця 1850- 
х рр. писали про виступи сестер  Делеп єр (рис. 133), що були доньками 
виконавця 1 композитора Жюля-Луі Делеп'єра (1820-7). Він був їх першим 
учителем гри на скрипці та ксилофоні. У дитячому й підлітковому віці цей 
сімейний ансамбль гастролював містами Європи. З 1862 р. дві сестри - 
Джульєтта (1952-?) 1 Джулія (1854-?) виступали як скрипальки та 
ксилофоністки вже окремо. Протягом 1867-1991 рр. прізвище сестер 
фігурувало на шпальтах преси різних країн, при цьому відзначався 
надзвичайний професіоналізм, м'якість і вишуканість їх виконання |128, с. 
18; 229, с. 22; 445, с. 132;). Вони виступали в Німеччині, Бельгії, Швейцарії, 
Голландії, Англії, Росії (Санкт-Петербург, Москва), Мексиці (168). Крістіан 


Лумбі (1310-1874) - данський композитор і диригент оркестру легкої 
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музики, якого називали "Північним Штраусом", у 1862 році слухав виступ 
сестер у Копенгагені. Для юних виконавиць він написав дует-дивертисмент 
"Фоцуспітв де Лиїсйе ег Ла Пеїсрієе" (447, с. 2611". У партитурі він 
залишив напис: "дарунок юним та великим артисткам" (приклад 4). Цей твір 
сестри виконували як скрипковим, так і ксилофоновим дуєтами. 

У Львові у 1854-1855 рр. виступала Генріка Фрідберг"". У "Львівській 
газеті" ("Са7еїа Ілубу/5Ка") за 13554 р. протягом кінця листопада - початку 
грудня публікувались короткі анотації про її виступи |205, с. 1068; 206, с. 
1084; 207, с. 1116; 208, с. 1124|. Рецензенти зазначали: "До приємних 
моментів цього вечора долучилася гра ізраїльтянки на  солом'яно- 
дерев'яному інструменті Гузікова. Цей незвичний інструмент, що 
складається з поодиноких тонів, видавав так багато чудових мелодій під 
вправними руками панянки Фрідберг, що ... аплодисменти були гідною 
винагородою її таланту" (208, с. 1124). Ця молода львівська виконавиця 
згадується також у німецьких джерелах, де подано інформацію про музично- 
театральне життя Львова 1855-1856 рр. П71, с. 269). 

Про французького ксилофоніста-вундеркінда Ернеста Бонно (1858 -2) 
у пресі згадувалось, починаючи з 1865 р. (рис. 134). Французький часопис 
"Менестрель"? писав: 7 ... цієї зими юнакові Бонно вдалося здобути славу 
нашого знаменитого пана Санксона (Самсона Якубовського - Д.О.)" |300, с. 
1831. Грати на ксилофоні Бонно почав у п'ятирічному віці. Його батько 
Теодор Бонно був концертуючим трубачем |385, с. 3|. Берлінська "Нова 
музична газета" в рубриці "Новини" писала, що в Парижі звернув на себе 
увагу юний Бонно, який грав у салоні Россіні на дерев'яно-солом'яному 
інструменті 1 викликав там зацікавленість господаря та публіки |348, с. 88|. В 
його репертуарі, відомому лише частково, були: Фантазія на теми з опери 


"Вільгельм Тель" Дж. Россіні, Варіації И. Майзедера, "Розабелла-вальс" 





9Ї Г.К. Лумбі активно підтримував юні таланти. З його оркестром виступали не лише ксилофоністи, скрипалі 
та арфісти, але й солісти на барабанах. Це є унікальний випадок, коли у ХІХ ст.писались твори спеціально 
для солюючого малого барабану |447, с. 290-292). 

92 Висловлюємо вдячність Л.3. Мазепі за надану підбірку матеріалів про виступи цієї ксилофоністки. 
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Альфреда Меллона та твори, написані його батьком - віртуозний вальс 
"Лісові птахи" та "Полька". 

Унікальний талант хлопця гідно оцінила не лише вибаглива французька, 
але й англійська публіка. Лондонський часопис "Природа і мистецтво" 
( Магиге апа Агі") писав: "Видатною музичною знаменитістю цього сезону 
став юний француз пан Бонно, який грає на інструменті з дерева й соломи під 
назвою ксилофон, який своїм виконанням вразив нашу світську публіку (343, 
с. 60). У Лондоні від травня до серпня 1866 р. Бонно виступав у багатьох 
престижних концертних залах: Королівській італійській опері в Конвент- 
Гардені, Сен-Джеймс-холлі, разом з видатними музикантами того часу - 
композитором і диригентом Юліусом Бенедиктом (1804-1885), співачками 
Ангеліною Патті (1343-1919) та Поліною Лукка (1341-1908), віолончелістом 
Альфредо Піатті (1822-1901), скрипалем Генріхом Венявським (1835-1880) 
та іншими |321, с. 334; 322, с. 417|. Англійські музичні критики у своїх 
рецензіях називали його "Майстер Бонно", що свідчить про надзвичайно 
високу оцінку виконавської діяльності цього ксилофоніста-вундеркінда (101, 
0.531277)с. 151-152: 321.0. 334; 322, с. 411: 369: 03341. Його світлина була 
вміщена на першій сторінці англійського часопису "ТГВБе Тее5даїс Мегсигу" 
1466). Схвальні відгуки про виступи Е. Бонно знаходимо у часописах Бельгії, 
Данії, Швеції та інших країн |99, с. 320; 167, с. 597; 447, с. 291). 

Невідомо, в кого навчався Е. Бонно гри на ксилофоні, а також його 
подальша музична доля. У щорічнику статистичних даних департаменту 
Північної Франції (Дерагіатепі ди Мога) за 1840-ві рр. серед викладачів 
Школи музики у Камбре згадуються професор віолончелі (і ксилофоніст- 
Д.О.) Шарль Детрю та професор навчання гри на мідних духових 
інструментах пан Бонно, батько Ернеста Бонно |102, с. 216). Можливо, 
першим учителем Е. Бонно на ксилофоні міг бути Ш. Дертю. Можливо 
також, що пізніше він, як багато хто з дітей музикантів, міг бути солістом 


ансамблю або оркестру. 
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Як можна спостерегти зі збережених численних афіш і поштівок, діти- 
ксилофоністи виступали у колективах, де працювали їхні батьки |256, с. 4-8). 
Зокрема, у 1900-1918 рр. у Німеччині й Австрії був широко відомий "Елітний 


д ; 63 
дамський оркестр Янітца" 


(рис. 135). В цьому оркестрі солісткою- 
ксилофоністкою була Маріеєхен Янітц, донька керівника й диригента 
оркестру (рис. 136). Діти артистів вар'єте також брали участь у програмах 
разом зі своїми батьками. Їх світлини з ксилофонами вміщувались на 
поштових картках. Варто зазначити, що наприкінці ХІХ - у першій чверті ХХ 
ст. поштівки були доволі дієвою рекламою. Серед поштівок 1903-1916 рр. 
збереглися світлини  ксилофоністок - Гретель Лінк (рис. 137 а,б), Еллі 
Янковіч (рис. 138), Лусії Фрімель (рис. 139), братів Александер (рис. 140) 1 
зовсім юних музикантів - Гастона (рис. 141)" й Елізи фон Борштайн (рис. 
142), які виступали у вар'єте. Звісно, подібні виступи дітей-ксилофоністів 
завжди були "родзинкою?" будь-якої концертної програми. Про виконуваний 
ними репертуар можна лише здогадуватись. На рекламній поштівці Л. 
Фрімель (рис. 139) перед її ксилофоном зображено розкидані ноти, очевидно, 
з її репертуару - Друга рапсодія Ф. Ліста, Чардаш (можливо, Монті), полька 
"Кришталеві перли", "Іспанський марш". Цікаво, що на поштівці братів 
Александер один з них також тримає збірку творів Ф. Ліста (рис. 140). 
Можливо, це також Друга рапсодія, перекладена для ксилофона, яка дотепер 
збереглась у навчальному репертуарі ксилофоністів. 

Про розвиток ксилофонового виконавства на початку ХХ ст. свідчать 
численні рекламні поштівки, кольорові афіші та програми концертів за 
участю ксилофоністів, вміщені у часописах. У 1908-1918 рр. відомим 
виконавцем на ударних інструментах, зокрема, й ксилофоні, був шведський 
музикант, який виступав під псевдонімом Рікардо фа Престо (рис. 143). Він 


був одним із перших, хто здійснив всесвітнє турне, виконуючи музику не 





З Рмя керівника цього оркестру диригента Янітца встановити не вдалося. 
4 Очевидно, що цей хлопчик, згідно з традицій естрадних виконавців, виступав лише під ім'ям. Воно ж 
фігурно виковане з металу між ніжками його інструмента (рис. 139). 
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лише на ксилофоні та чотирирядній лірі-дзвіночках"" власної конструкції, але 
й на барабанах як сольних інструментах. Сольне виконавство на барабанах 
завжди уважалось прерогативою джазової музики. Однак у Європі ще з 
другої половини ХІХ ст. було започатковано практику сольного концертного 
виконавства на барабанах. Російські часописи за 1851-1856 рр. сповіщали 
про сольні концерти французького виконавця на 15-ти барабанах пана 
Ферана |28, с. 190; 29, с. 87, 225), який, зокрема, виконував власний твір для 
15-ти барабанів - "Марш усіх народів у Лондоні" (29, с. 225). Про "артиста 
турецької музики" Х. Матвєєва - російського виконавця, який виконував 
сольні твори на турецькому барабані, писала у 1873 р. "Петербургская 
газета" |31, с. 214). На одній із французьких поштівок 1385 р. зображено 
ансамбль, що складався з трьох виконавців на ксилофонах та дзвіночках 1 
виконавиці на 14 малих барабанах (рис. 144)", У 1909-1911 рр. популярним 
був ансамбль ксилофоністів "Азапа" у складі шести виконавців, один з яких, 
крім ксилофонової, виконував партію литавр та оркестрових дзвонів (рис. 
145). Ансамбль гастролював країнами Західної Європи та Америки |98, с. 4; 
303, с. 3| 

Протягом 1910-1920-х рр. із сольними виступами містами Північної й 
Західної Європи гастролювали такі виконавці, як шотландський ксилофоніст 
Е.Л. Клів (Е.І. Сіеуе) (рис. 146), німецькі виконавці Віллі Браун (рис. 147) 1 
Ганс фон Бург (рис. 148), брюсельський ксилофоніст Віллі Нув (рис. 149) та 
Жан Вальден (рис. 150). Останній був солістом оркестру легкої музики 
"Габсбург-Прага" в м. Острава (Чехія) граючи, крім ксилофона, на тубафоні -- 
чотирирядному інструменті, на якому замість дерев'яних пластин 
використовувались металеві трубки (рис. 151) |282, с. 661. 

З розвитком індустрії грамзапису з'являються перші платівки з 


виконанням ксилофонових творів. Здебільшого це були короткі п'єси 





99 Зазвичай ліра-дзвіночки, що використовується дотепер, має один або два ряди. 

96 Звісно, репертуар подібних ансамблів ударних інструментів (твори танцювальних жанрів) не можна 
ставити поруч з "Тонізацією" Е. Вареза (1931) яка є першим в історії твором, написаним виключно для 
ударних інструментів (13, с. 178). Тут йдеться лише про те, що зародження самої ідеї ансамблевого 
виконавства на ударних інструментах відбулось ще наприкінці ХІХ ст., поступово визріваючи протягом 
1910-1920-х рр. 
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віртуозного характеру. Варто зазначити, що серед численних записів різних 
виконавців трапляються майстри як високого рівня, так і посередні 
ксилофоністи. Починаючи з 1904 їі до кінця 1930-х рр., особливо 
популярними стали записи трьох німецьких ксилофоністів - Альберта 
Мюллера (2-7), Вальтера Зоммерфельда (1895-1945) та Франца Крюгера (?- 
1940), про яких збереглося дуже мало інформації". 

Не вдалося розшукати біографічних даних Альберта Мюллера - 
непересічного ксилофоніста й композитора. Його виконання вирізнялося 
технічною бездоганністю й мистецьким смаком. Крім ксилофонових записів 
(близько 25 творів), він віртуозно володів новим на той час інструментом -- 
тубафоном. Збереглися записи, здійснені різними фірмами звукозапису у 
1905-1910 рр., де А. Мюллер виконує на тубафоні твори в супроводі різних 
оркестрів легкої музики та оркестру Берлінської опери, серед них -- 
Елегантна полька (американська фірма "Місіог", 1905 р.), Войіапеен-МатуясП 
композитора Дезормеса (Пе5огтез) (німецька фірма "20порроп", 1909), Апіта- 
РоїКа, НоПаау Веїіз (російська фірма "Золотой Грамофонь", 1909) та інші 
(див. дискографію, Мійег). | Найбільша кількість записів ксилофоніста 
припадає на 1905- 1909 рр. Одна лише польська фірма грамзапису "Зугепа 
Стапа Кесогі" протягом двох років записала 18 творів у виконанні А. 
Мюллера. 

Франц Крюгер був першим литавристом Берлінської опери, професором 
Берлінської вищої школи музики (ЗіааШіср акадетіз5среп Носіясіиіе біг Мивік 
їп Вегіїп) та одночасно ксилофоністом-віртуозом 1 композитором (1631. Деякі 
його ксилофонові твори дотепер збереглись у репертуарі виконавців на 
чотирирядному ксилофоні. Як можна зробити висновок із записів на 
платівках 1920-1930-х рр., його манера гри вирізнялась точністю, м'якістю, 
легкістю у тремоло, відчуттям міри й надзвичайного смаку (враховуючи 
салонний характер виконуваних п'єс) (див. дискографію). Для ксилофона він 


написав фантазію на теми з опери "Вільгельм Тель" Дж. Россіні, "Бравурну 





97 Можливо, що матеріали та особисті архіви цих виконавців були втрачені під час Другої світової війни. 
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фантазію", "Угорські наспіви", "Іспанський танець" та інші твори, які 
дотепер функціонують у навчальному та концертному репертуарі. Він також 
видав "Школу для литавр 1 малого барабана з вивчення оркестрових партій" 
("Райкеп- ишпа Кіеїпе  Тгопатеі-5сПиіе тліє ОгсПебіег5іипає"), де, крім 
оркестрових партій литавр 1 малого барабану, вміщено партії з оперних та 
симфонічних творів за участю дзвіночків і ксилофона (зокрема, ксилофонові 
партії з опер "Гензель і Гретхель" (1893), "Королівські діти" (1910) Е. 
Хампердінка, "Кравець Віббель" М. Лотара (1938), "Африканка" Дж. 
Мейєрбера, "Богема" Дж. Пучіні, симфонічної поеми "Свята Риму" О. Респігі 
(1929), балетів "Жар-Птиця" і "Пертушка" І. Стравінського та ін). "Школа" 
Ф. Крюгера є актуальною 1 в наш час. 

Вальтер Зоммерфельд -- німецький ксилофоніст і композитор з Берліна. 
Його віртуозні твори "Макс і Моріц", "Улюблений Тореадор", "Іспанський 
вальс", "Весела трійка",  "Дербі-галоп" дотепер  перевидаються |і 
використовуються в педагогічному репертуарі (див. дискографію). Регтайм 
"Макс 1 Морщ?, написаний спочатку для ксилофона та естрадного оркестру, 
згодом був перекладений Петером Сагло для ксилофона (сольну партію 
збережено без змін) й ансамблю ударних інструментів (від 3 до 8 учасників). 
Крім власних творів, Зоммерфельд виконував і переклади, зокрема, 
"Шварцвальдські куранти" (ор. 290) Йозефа Г. Допплера"". Останній твір був 
дуже популярним серед ксилофоністів-виконавців того часу, його також 
виконували А. Мюллер та К. Грунов (див. дискографію). Твір "Ельза" Й. 
Доплера був у репертуарі Ф. Крюгера (див. дискографію). 

У 1900-1915 рр. виступав ксилофоніст і тубафоніст Карл Грунов. Серед 
чисельних записів популярної віртуозної музики цього виконавця - "Гавот" 
для тубафона й церковних дзвонів (карійонів), створений у 1913 р., а також 
композиція "Танцівниця з Севільї", що дотепер збереглась у навчальному 


репертуарі ксилофоністів (див. дискографію). 





58 Дотепер не вдалося з'ясувати, чи Й.Г.Допплер належав до родини австрійського флейтиста, диригента й 
композитора Альберта Франца Допплера, що народився у Львові (1821 - 1883). 
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Серед рекламних афіш початку 1920-х років привертає увагу анонс 
виступу ксилофоніста під сценічним псевдонімом Бононіа (рис. 152). 
Вміщені три світлини артиста (на яких він одночасно грає на ксилофоні і 
малому барабані, ксилофоні й дзвіночках (металофоні), дзвіночках та 
оркестрових дзвонах зі спеціальним клавішним механізмом) є яскравим 
свідченням віртуозного виконавського розважального шоу тих років. 

У другій половині ХІХ ст. на австрійських 1 німецьких рекламних 
поштівках часто трапляються зображення духових оркестрів та ансамблів у 
національних або військових костюмах, до складу яких входили виконавці- 
ксилофоністи (рис. 153 а, б, в, г). Вони виступали на різних концертних 
майданчиках, зокрема, у вар'єте. Зазвичай, у програмах таких колективів 
виступи ксилофоністів завжди були "родзинкою" (як і виступи дітей- 
ксилофоністів) 1 мали неабиякий успіх у публіки. Іноді сама назва колективу 
(до прикладу, "Ної?- ипа З5ігор-ОтКезіег" - "дерев'яно-солом'яний оркестр", 
тобто  "ксилофон-оркестр"), що складався з духових інструментів 1 
ксилофона, вже була запорукою популярності колективу. Німецька фірма 
грамзапису "Ве Ка" в 1910-1913 рр. випустила велику кількість платівок Із 
записами цього колективу, який здебільшого виконував народну й популярну 
танцювальну музику. 

Ксилофон як сольний інструмент використовувався також у військових 
духових оркестрах. На одній зі світлин 1900-1905 рр. зображено Германа 
Берге (1885-77). Як свідчить підпис на звороті поштівки, він був лейтенантом 
Лейпцизького | музичного корпусу (рис. 154). Традиція сольного 
ксилофонового виконавства з початку ХХ ст. стає типовою для багатьох 
європейських військових оркестрів і зберігається незмінною до нашого часу. 

Традиція жіночого ксилофонового виконавства кінця ХІХ - ХХ ст. була 
закладена ще у 60-х рр. ХІХ ст. юними виконавицями (Б. Детрю, сестри 
Делєп'єр) та наступним поколінням ксилофоністок, які разом з батьками 
брали участь у концертних програмах вар'єте та елітних жіночих оркестрів 


(рис. 82 6; 155 а, б). Жінки-ксилофоністки завжди привертали увагу публіки. 
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Їх фотографували для поштівок (не лише рекламних), зображали на 
живописних полотнах (рис. 156 а, б). Збереглося мало відомостей про жінок- 
ксилофоністок та їх репертуар, тому основним джерелом інформації є 
рекламні поштівки, платівки та короткі анонси в європейській та 
американській пресі початку ХХ ст. Із напису на поштівці 1911 р. відомо, що 
солісткою словенської "Тамбуріца-капели" під керуванням В. Реберські, 
виступала його донька Антонія (рис. 157). Солістками вар'єте були 
англійська виконавиця Ірен Максвел (рис. 155 а) та Віола Естрелла, яка 
працювала в дберлінському  вар'єте-клубі (рис. 153 б). Французька 
ксилофоністка з Парижа Целіна Бобе протягом 1901-1908 рр. гастролювала 
Європою з концертними програмами, а також виступала в Америці, Австралії 
та Новій Зеландії (149, с. 13; 460, с. З; 363, с. 8|. Преса відзначала її віртуозне 
й вишукане виконання. Деякі твори вона записала у 1908 р. на платівки, серед 
них: Фантазія на теми з опери "Вільгельм Тель" Дж. Россіні, Варіації Й. 
Майзедера, Фантастичний галоп 1 Галоп-престо композитора-ксилофоніста А. 
Мюллера |257, с. 4231. 

В 1900-1915 рр. у Парижі доволі відомим було тріо німецьких 
ксилофоністів "Сестри Тауберт і брат Пауль" (Емілія, 1893-?; Гелена, 1886-?; 
Пауль, 1889-?) (рис. 159 а, б). Вони виступали не лише в Європі (Німеччина, 
Франція, Англія), але й в Америці |424, с. 15; 361, с. 19|. Американська преса 
відзначала блискуче виконання тріо, досконалу техніку, але й незвичність 
самого інструмента, не подібного на американські ксилофони (рис. 159 б) 
1361, с. 19). Варто наголосити, що на початку ХХ ст. європейські 
ксилофоністи досить часто здійснювали концертні турне Америкою. 
Збереглась афіша за 1923 р. виступів тріо ксилофоністів зі Швеції 
"Зипддціягатпа" (рис. 160). 

У 1920-1930-х рр. ксилофонове виконавство в Європі зазнає значного 
піднесення. Сольне й ансамблеве виконавство (дуети, тріо) було звичним 
явищем у складі багатьох естрадних оркестрів. Формувались цілі династії 


концертних виконавців на чотирирядному ксилофоні. Засновником однієї з 
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них був Макс Варкус (1904-1979) - відомий  ксилофоніст-віртуоз, який 
виступав соло 1 в дуєті зі своїм сином Клаусом (дует Маггопу 8: Воппу) у 
Німеччині й за кордоном. (рис. 161 а, б). Дотепер цю династію продовжують 
його онук Бернд 1 правнук Рене (дует У/агки5 8. М/агки5) - виконавці на 
чотирирядних ксилофонах (рис. 161 в). 

Як і в попередній період, продовжує розвиватися традиція виступів 
ксилофоністів-вундеркіндів у вар'єте та мюзік-холлах. Тріо ксилофоністів 
"Три брати Нерінг" розпочало свою кар'єру, коли наймолодшому з братів 
було сім років, а найстаршому - дванадцять (рис. 162 а, б). Збережені записи 
свідчать про надзвичайно високий технічний рівень і довершеність 
виконання цих юних музикантів (див. дискографію, Втгйдег Мебгіпо,). Про їх 
надзвичайну популярність упродовж 1930-1950-х рр. згадувала Грета 
Бьолков (1930), одна з найповажніших метрес-ксилофоністок, яка у 2011 р. 
відсвяткувала 65-річчя своєї виконавської діяльності. Виступ братів Нерінг, 
уперше почутий нею в 11-річному віці (1941 р.) вплинув на вибір нею 
професії (146). Дотепер Г.Бьолков є однією з найвідоміших ксилофоністок 
Європи (рис. 163 а). 

Видатний швейцарський ксилофоніст Ральф Гайд (1946-2008) розпочав 
сольну кар'єру в чотирирічному віці у Базельскому вар'єте "Клара" (рис. 163 
б). Його батько був керівником інструментального естрадного ансамблю, 
мати - оперною співачкою. За 58-річну сольну кар'єру він брав участь у 
численних шоу-програмах, виступаючи у найпрестижніших залах столиць 
різних країн світу - "Олімпії" (Париж), "Воху Трісаїге" (Нью-Йорк), 
"Фрідріхштадтпаласі" (Берлін), співпрацював із такими колективами, як 
оркестри  Глена Міллера, Берта Бакара, Лондонським національним 
філармонічним оркестром. У його репертуарі було близько ста творів 
класичної популярної музики в перекладі для ксилофона (на якій він робив 
особливий акцент), серед них - "Політ джмеля"? М. Римського-Корсакова, а 
також твори з репертуару ксилофоністів 1900-1940-х рр. (зокрема, Ф. 


Крюгера, А. Мюллера, В. Зоммерфельда та ін.) |3871. 
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У Радянському Союзі з середини 1920-х - у 1930-х роках на концертній 
естраді почали з'являтись перші солісти-ксилофоністи, імена яких вдалося 
поновити лише за записами на платівках: К. Фішкін, І. Троянов, М. Раскатов, 
а також відомий дует ксилофоністів - Тетяна Єгорова та Володимир 
Штейман, створений у 1939 році. Їх мистецтво зробило значний вплив на 
розвиток радянського ксилофонового виконавства. Згодом деякі солісти 
провідних оркестрів Радянського Союзу - Валентин Снєгірьов, Олексій 
Огородніков, Олег Буданков, Едуард Галоян - паралельно з роботою в 
оркестрах почали виступати на концертній естраді як солісти-ксилофоністи 
та в ксилофонових дуетах. Завдяки Т. Єгоровій і В. Штейману в репертуарі 
ксилофоністів з'явився значний пласт сольної віртуозної літератури (як 
переклади скрипкової літератури, так і п'єси радянських композиторів, 
створені спеціально для ксилофона). Вони також чимало зробили для 
створення педагогічного репертуару. 

У 1925 р. в Москві спочатку в Музичному технікумі, а згодом у 
консерваторії було відкрито клас ударних інструментів. Першим викладачем 
і засновником радянської школи гри на ударних інструментах став Каленик 
Михайлович Купінський (1898-1960). Він народився 5 вересня 1888 р. в 
Україні, в с. Антоновецький Майдан Тернопільської області. З восьми років 
був вихованцем полку, де навчився грати на баритоні й ударних 
інструментах. У 1906 р. він працює як вільнонайманець в одному з 
військових оркестрів Києва, а через певний час за рішенням спеціальної 
комісії був скерований до військового оркестру м. Москви, У 1912 р. К. 
Купінський став студентом Московської консерваторії, де навчався у класі 
професора Хрістіана Борка, який викладав гру на тубі, тромбоні та 
оркестрових ударних інструментах (литаври, малий барабан, дзвіночки, 
тощо). У ті роки в Московській консерваторії класу ударних інструментів не 
існувало, тому студенти-ударники під час навчання повинні були обов'язково 
грати на духовому інструменті. Після закінчення консерваторії Купінський 


грав на литаврах та інших оркестрових ударних інструментах у найкращих 
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симфонічних оркестрах Москви, був капельмейстером духового оркестру 
Школи курсантів, грав у складі Персимфансу. З 1925 р. 1 до кінця життя він 
викладав у Московській консерваторії, в 1954 р. отримавши звання 
професора |33, с. 194-200). Педагогічна діяльність К. Купінського здійснила 
значний вплив на розвиток радянського виконавства на ударних 
інструментах і створення (в умовах "залізної завіси") радянської школи гри 
на них", зокрема, й ксилофоні. Він є автором першої в СРСР школи 
виконавства на чотирирядному ксилофоні (1952). Одним із його перших 
учнів був талановитий ксилофоніст-віртуоз В. Штейман. У 1930-1950-х рр. 
з'являється нове покоління ксилофоністів-солістів - А. Ємельянов, О. 
Хведкевич, В. Зіневич, Н. Кривоносова, М. Масловський, М. Курганов, К. 
Міхеєв, М. Ейнгорн. У 1930-х рр. було запроваджено викладання гри на 
ксилофоні в дитячих музичних школах Москви й Ленінграда (рис. 164). Один 
із вихованців ленінградської музичної школи - Михайло Ейнгорн (1932) став 
усесвітньо відомим ксилофоністом, який дотепер, незважаючи на похилий 
вік, провадить сольну виконавську діяльність у США та країнах Європи. 
Після закінчення в 1948 р. музичної школи-десятирічки при Ленінградській 
консерваторії він став студентом Ленінградської державної консерваторії ім. 
М. Римського-Корсакова, завершивши навчання у 1953 р. У 1951-1959 рр. 
Ейнгорн працював солістом "Ленгосзстрадь". Під час роботи в цьому 
колективі він став лауреатом першої премії на УІ Всесвітньому фестивалі 
молоді і студентів у Москві (1957), а через рік - лауреатом ПІ Всесоюзного 
конкурсу артистів естради (перша премія), де брало участь 16 ксилофоністів з 
різних міст колишнього СРСР. Основу його репертуару складали 
ксилофонові переклади творів західноєвропейської, російської та радянської 
музики (Н. Паганіні, Й. Брамс, Ф. Ліст, К. Сен-Санс, М. Римський-Корсаков, 
А. Хачатурян, А. Петров, Ю. Саульський), популярні пісні й танці різних 


народів світу, а також власні композиції). Виконання Ейнгорна вирізнялося 





99 Окремі новаторські прийоми гри та методичні рекомендації К.М. Купінського були використані у 1950-х 
рр. засновником болгарської школи ударних інструментів Добрі Палієвим. 


153 
віртуозністю, тонким фразуванням у поєднанні з глибоким осмисленням 
інтерпретованого твору. Виконавець здійснив більше 20 грамзаписів творів 
для колекції "Золотий фонд" (СРСР). З 1972 р. М. Ейнгорн емігрував до 
США (м. Нью-Йорк), де продовжував виступати на чотирирядному 
ксилофоні, гастролюючи найбільшими містами США, Канади, Південної 
Америки, Європи та Африки. Дотепер виконавець грає на унікальному 
інструменті, виготовленому понад 100 років тому |47, с. 7571. 

В Україні окремий клас ударних інструментів вперше було створено у 
Харківському музично-драматичному інституті (1923 р.) завдяки ініциативі 
Костянтина Дмитровича Баглікова (2-7), концертмейстера групи ударних 
інструментів оркестру Харківського оперного театру. Він був одним із 
перших в Україні, хто почав наполегливо й цілеспрямовано культивувати гру 
на ксилофоні, пропагуючи сольне ксилофонове виконавство. Звісно, у своїй 
педагогічній роботі в класі ударних інструментів основний акцент 
викладання він спрямував на ксилофон (50). У повоєнний час (з 1946 по 1964 
рр.) у Харківському музично-драматичному інституті, музичному училищі та 
музичній школі-десятирічці викладав Олександр Герасимович Мултанов 
(1903-1983). Однією з його вихованок є донька Наталія Олексанорівна 
Мултанова (1932) - перша українська солістка-ксилофоністка (рис. 165). В 
1949 році, під час навчання у музичній школі-десятирічці, вона стала 
Дипломантом Всеукраїнського конкурсу (м. Київ). За усними спогадами Н. 
Мултанової, у шкільні та студентські роки вона брала участь у концертах 
Харківської філармонії, а після закінчення інституту в 1955 р. працювала в 
ній солісткою-ксилофоністкою. У 1957 р. в складі української делегації Н. 
Мултанова брала участь у Всесвітньому фестивалі молоді в Москві і здобу 
ла звання лауреата міжнародного конкурсу. Спеціально для цього конкурсу 
український композитор Борис Яровінський написав концертну фантазію 
"Корольок". З 1958 р. Н. Мултанова почала працювати солісткою Української 
республіканської естради. У цьому ж році вона стала лауреатом Всесоюзного 


конкурсу артистів естради (м. Москва). З цього часу розпочалися її гастролі 
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по республіках колишнього СРСР і за кордоном (Фінляндія, Єгипет, Лівія, 
Судан, Ефіопія, Німеччина, Чехословаччина). Упродовж багатьох років 
виконавиця виступала з концертними програмами, робила записи на радіо та 
грамфірмі "Мелодія" у супроводі естрадних інструментальних ансамблів та 
філармонічних оркестрів. Здійснюючи власні переклади творів української, 
російської та західноєвропейської класики, Н. Мултанова зробила значний 
внесок у розвиток академічного ксилофонового виконавства в Україні та 
створення українського  ксилофонового концертного й педагогічного 
репертуару. Їй присвячено чимало творів українських композиторів -- 
"Український танець", "Гуцульський танець", "Прогулянка Києвом" та 
"Кубинський танець" Костянтина Мияскова; "Гумореска" Шоря Шамо; 
"Український танець" Натана Шеульмана та ін. З 1970 р. ксилофоніста 
розпочала педагогічну діяльність - спочатку у Київській ДМШ ХО 3 їм. В. 
Косенка, з 1992 р. - у ДМШ Мо 2 їм. М. Вериківського. Вона є автором п'яти 
хрестоматій (для 1-5 класів, 1974-1979 рр., що вийшли друком у видавництві 
"Музична Україна"), збірки п'єс для учнів молодших класів для різних 
ударних інструментів на основі українських народних пісень і танців, 
близько 40 перекладів для ансамблів ударних інструментів творів 
української, російської та зарубіжної класики". 

У західноукраїнському регіоні (зокрема, у Львові) до початку 1940-х рр. 
викладання гри на чотирирядному ксилофоні в середніх і вищих навчальних 
закладах не існувало. Першим, хто запровадив виконавство на ксилофоні до 
навчальних програм львівських музично-освітніх закладів, був форис 
Павлович Шейко (1904 -- 1967)" (рис. 166). Він народився в 1904 р. на станції 
Залізна (Бахмутського повіту Катеринославської губернії, Російська імперія) 
в родині медиків: батько був земським лікарем, мати - акушеркою. У 1917 р. 
осиротілий підліток був зачислений вихованцем до військового духового 


оркестру м. Артемівськ (суч. Донецька обл., Україна), де навчався грі на 





70 і; зоб . . й 
Висловлюємо вдячність Н.О. Мултановій за надані матеріали з власного архіву. 
71 5 б б що й ро зай . . - 
Автобіографія та інші документи, а також праці Б.П. Шейка зберігаються в архіві та бібліотеці Львівської 
національної музичної академії ім. М.В. Лисенка. 
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ударних інструментах. У 1921 р. Б. Шейко поступив до Київської державної 
консерваторії на диригентський відділ 1 продовжував працювати як 
виконавець на ударних інструментах у різних оркестрах м. Києва (духовий 
оркестр Вищої Військової Школи, оркестр Академічного театру опери та 
балету, оркестр драматичного театру ім. І. Франка). Після закінчення 
консерваторії (1927) він поступив до Київського музично-драматичного 
інституту ім. М. Лисенка, який закінчив у 1930 р. З 1930 по 1934 рр. Шейко 
працював головним диригентом Харківського драматичного театру ім. Т. 
Шевченка, а влітку 1934 року повернувся до Києва. В цей час розпочинається 
його сольна кар'єра як виконавця-ксилофоніста спочатку в Українському 
радіокомітеті (1934-1937 рр.), а згодом - в Українській державній естраді 
(1937-1939 рр.). 

У 1941 р. Б. Шейко переїжджає до Львова, де продовжує виконавську 
діяльність як соліст-ксилофоніст Львівського обласного радіокомітету. У 
тому ж році він починає викладати гру на ударних та народних (цимбали) 
інструментах у Львівському державному музичному училищі. З 1944 р. він 
працював в оркестрі Львівської обласної філармонії (ударні інструменти), а з 
1951 р. до кінця життя працював на посаді доцента у Львівській державній 
консерваторії імені М.В. Лисенка. Б. Шейко був надзвичайно енергійною й 
талановитою людиною. Він є автором рукописних праць "Каталог музичних 
інструментів", "Ударні інструменти", "Бандура та її удосконалення 
радянськими майстрами"; "Народні інструменти". Після його смерті клас 
ударних інструментів з 1967 по 1975 роки очолював його учень - Олександр 
Васильович Борзенков (1938). 

Видатним українським ксилофоністом є Борис Михайлович Олійник 
(1943) (рис. 167) - професор Львівської національної академії імені М.В. 
Лисенка, заслужений артист України, який дотепер продовжує розвивати 
традиції європейського виконавства на чотирирядному ксилофоні. З 1962 по 
1966 рр. він навчався у Львівському музичному училищі у класі Б. Шейка, з 


1966 по 1971 рр. - у Львівській державній консерваторії ім. М.В. Лисенка 
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спочатку у Б.Шейка, а після його смерті - в класі ударних інструментів у О. 
Борзенкова. З 1972 р. Олійник розпочав сольну кар'єру ксилофоніста 
спочатку в Ансамблі пісні і танцю Прикарпатського військового округу 
(Ансамбль ПрикВО), а з 1973 по 2012 рр. працював у Восьмому оркестрі 
штабу ПрикВО (згодом перейменованому в Оркестр Західного оперативного 
командування, Військово-музичний центр). З 1974 р. Б. Олійник викладає гру 
на ударних інструментах у Львівській державній консерваторії (тепер 
Львівська національна музична академія) ім. М.В. Лисенка. У 1976 р. він став 
Лауреатом П Всеукраїнського конкурсу виконавців на духових та ударних 
інструментах (м. Київ). В репертуарі виконавця понад 20 творів для 
ксилофона у супроводі оркестру і понад 60 - у супроводі різних складів 
ансамблів. Серед них - концерти для ксилофона П. Крестона, Д. Мійо, Ж. 
Балісса та ін., численні авторські переклади для ксилофона та редакції творів 
класичної й сучасної музики, зокрема, твори українських композиторів (М. 
Лисенко, А. Штогаренко, М. Скорик, В. Рунчак та ін). З 1992 р. він виступає з 
сольними концертними програмами в дуеті ксилофонів з сином Д. Олійником 
як у супроводі оркестру, так і ансамблю ударних інструментів "О/атат?". 
Добрі Палієв (1928-1998) - професор Музичної академії в Софії та 
засновник болгарської школи ударних інструментів, належить до тих 
виконавців, хто першим у Болгарії започаткував виконавство на 
чотирирядному ксилофоні. Свої сольні концертні виступи у супроводі 
фортепіано він розпочав у студентські роки, навчаючись у Державній 
музичній академії в Софії (1948-1952). На той час у Болгарії ударні 
інструменти використовувались виключно в оперно-симфонічних і духових 
оркестрах. У 1950 р. Д. Палієв організовує інструментальне тріо у складі Д. 
Палієв (ксилофон), Тінко Станчєв (фортепіано) та Пьотр Пєнчєв (акордеон) 
(рис. 168). У 1953 р. ансамбль стає лауреатом першої премії 
Загальноболгарського конкурсу майстрів естрадного мистецтва. Ансамбль 
проіснував понад 20 років. В його репертуарі були твори, спеціально 


написані композиторами для цього складу, а також транскрипції класичних 1 
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сучасних творів. Своєю діяльністю це тріо стимулювало зацікавленість 
болгарських композиторів ксилофоном та іншими ударними інструментами 
Ї22, с. 144). У 1976 р. Д. Палієв створює ансамбль ударних інструментів 
"Поліритмія", до складу якого увійшли дві його доньки та учні. Ансамбль 
виконує оригінальну музику болгарських композиторів (В. Казанджиєва, Е. 
Табакова, Л. Ніколова, І. Спасова та ін.), створену для цього колективу, а 
також транскрипції творів Й.С. Баха, В.А. Моцарта, Ф. Шуберта, П. Сарасате, 
А. Хачатуряна та сучасну музику для ударних інструментів - Д. Мійо, П. 
Булеза, К. Штокгаузена, Я. Ксенакіса та інших. 

У Чехії активним популяризатором ксилофонового виконавства була 
Герміна Маркова-Стржижкова (сценічний псевдонімом Романовська) 
(1915-7), яка у своїй виконавський діяльності розвивала академічний напрям. 
Її репертуар складали оригінальні твори, написані композиторами для 
ксилофона, а також переклади й аранжування скрипкової та фортепіанної 
романтичної літератури (Сарасате, Сен-Сане, Шопен, Ліст, та ін). Маркова- 
Стржижкова навчалася у Празькій консерваторії по класу фортепіано та 
ударних інструментів (1929-1935), після закінчення якої присвятила себе 
виключно ксилофоновому виконавству 1 концертувала як на Батьківщині, так 
та за її межами (Норвегія, Данія, Швеція). З 1939 р. вона часто виступала на 
чеському радіо, записала ряд творів на платівки, зокрема, Фантазію на чеську 
народну пісню "Асі пепі їй, пепі" композитора О. Шіна (1938). Виступала 
також з лекціями | 157, с. 561. 

Проблема якості та сили звуку ксилофона завжди була «каменем 
спотикання» для виконавців. Для покращення звучання інструмента його 
пластини розташовували над ящиком (рис. 48), підвішували над рамою (рис. 
36), клали на солом'яні валики, розкладені на столі (рис. 88 б; 97), 
експериментували з породами дерева (ялина, акація, палісандр, тощо). У 1912 
р. в каталозі музичних інструментів англійської фірми "Намукез5 бо Зоп" 
з'являється чотирирядний ксилофон з резонаторами (рис. 90 з). Основою для 


пластин слугувала рама-трапеція на ніжках. Від найширшої (передньої) 
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планки рами до найкоротшої закріплено чотири планки з круглими отворами, 
в які вставлено короткі трубки-резонатори однакової довжини. Це був 
значний крок уперед, що сприяв покращенню звукових властивостей 
інструмента. Наприкінці 1920-х рр. за зразком американських дворядних 
ксилофонів типу маримби, що мали трубки-резонатори різної довжини 
(залежно від висоти звуку), що розташовувались під кожною окремою 
пластиною, почали застосовувати цей винахід і для європейських 
чотирирядних ксилофонів. Вперше нова модифікація була запроваджена в 
Англії фірмою "Ргомз8е" у 1925-1926 рр. (рис. 101 а). Інструменти з 
резонаторами досить швидко усталились у музичній практиці, зокрема, в 
європейському естрадному та джазовому ксилофоновому виконавстві (рис. 
169). 

З розвитком ансамблевого ксилофонового виконавства (дуети, тріо) 
найбільші проблеми були пов'язані з грою у різних регістрах. Оскільки 
збільшення діапазону шляхом додавання низьких тонів було неможливим 
через незручність виконання у верхніх регістрах", цю проблему було 
вирішено в інший спосіб - шляхом виготовлення двох інструментів, один з 
яких був настроєний у середньому і більш низькому діапазоні. Одним із 
перших чотирирядні ксилофони з різними діапазонами запровадив у 1939 р. 
радянський ксилофоніст, соліст Большого театру В. Штейман у дуєті з Т. 
Єгоровою". Незалежно від них, ксилофони різних діапазонів також 
використовувались різними західноєвропейськими виконавцями (рис. 170). 

Проблему розширення діапазону інструмента для сольного виконання 
досить оригінально вирішила чеська ксилофоністка Бена Хавлоу, яка додала 
до чотирирядного ксилофона п'ятий ряд (рис. 171). Як 1 її колега- 
співвітчизниця Г. Маркова-Стржижкова, Б. Хавлоу розвиває академічний 


напрям ксилофонового виконавства. Вона виконує твори, спеціально 





7 Довжина інструмента дорівнює приблизній довжині рук, плюс 10-15 см довжини паличок і легкому 
нахилу виконавця вперед. На довшому інструменті при грі у верхніх регістрах існує небезпека просто впасти 
на інструмент. 

З Ця ідея не є новою. Ксилофони різних діапазонів (сопрано, тенор, бас) використовувались в оперних 
творах ("Турандоті" Дж. Пучіні, "Саломеї" Р. Штрауса та ін.) (272, с. 1062. 
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написані для ксилофона, але дворядного (маримба, американська система), 
який має діапазон у 5 октав, та переклади класичних творів для 
чотирирядного. Щоб мати можливість виконувати твори, написані в діапазоні 
маримби, Б. Хавлоу додала до чотирьох рядів ще п'ять низьких пластин у 
п'ятий ряд. Інструмент Б. Хавлоу не має трубок-резонаторів; вона 
відмовилась від тремоло, що продовжує звучання тривалостей нот. 
Створений ксилофоністкою власний метод звуковидобування паличками, що 
на звичайній маримбі досягається без жодних зусиль, дозволяє їй досягати 
легато і змушувати дерев'яну пластину звучати довше. Насьогодні вона є 


єдиною виконавицею на п'ятирядному ксилофоні. 


2.4. Перші ксилофонові школи: формування педагогічного та 
концертного репертуару 

Наприкінці ХІХ - 10-х рр. ХХ ст. гру на ксилофоні ще не викладали у 
музичних школах. Навчання на інструменті відбувалось приватно,інколи 
вчителями були батьки - виконавці-ксилофоністи. Зростаюча популярність 
інструмента у сфері сольного виконавства" та велика кількість бажаючих 
оволодіти грою на ксилофоні викликала появу у 1880-х роках методичних 
посібників - "Шкіл", які призначались для самостійного навчання на 
інструменті. Однією з перших була "Нова школа для ксилофона" Фелікса 
Лора (2-7) (1580, ор. 99), видана у Трієрі (Німеччина). На титульній сторінці, 
під назвою, автор умістив такий текст: "за відсутністю учителя, а також для 
самостійного оволодіння основами гри" |234). Це видання користувалось 
попитом і перевидавалось протягом 1880 - 1885 рр. 

У 1884 році у Швейцарії з'явилась школа гри на ксилофоні "Меїроде де 
хуїорпопе" Альберта Рота (1861-1927) - музичного педагога, диригента, 
композитора і журналіста (|412|, який також був власником фабрики з 
виготовлення ксилофонів (див розд. 1.4). Вона була призначена для 


оволодіння "азами" ксилофонового виконавства на двох різних системах 





"В оперно-симфонічних партитурах він все ще залишався рідкісним інструментом 
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ксилофонів - чотирирядному, в основі розташування  діатонічних |і 
хроматичних пластин якого лежала система швейцарського ксилофоніста 
Резера (сучасний чотирирядний ксилофон - рис. 9Іа,д), та дворядному 
власної системи (див розд. І.2, рис. 70). Матеріал "Школи" розподілений на 
дві частини - теоретичну і практичну, в яких методичні поради 
підкріплюються вправами та легкими п'єсами. У вступі автор зазначає, що 
його методика дозволяє самостійно легко і швидко оволодіти грою на 
інструменті. 

Практично всі перші "Школи" для ксилофона призначались для 
самостійного навчання. У 1886 році Кр. Людвіг Штеффен (2-2) у Щеціні 
(суч. Польща) видав "Нову школу для ксилофона" (ор. 116). На титульній 
сторінці зазначено: "Доступний практичний посібник, призначений 
переважно для можливості самостійного навчання". Посібник призначався 
для оволодіння основами гри на чотирирядному ксилофоні. Крім різних 
вправ та методичних пояснень щодо виконання, у ньому вміщено також 15 
п'єс із акомпанементом цитри (4531. 

ТОліус Гертель (1857-77) - німецький композитор і педагог у 1888 році в 
Лейпцигу видає "Нову повну школу для ксилофона" (ХМецебіє уоізі(дпатсе 
Хуіорпоп-5сПиїіе) (ор. 60) |228|. У теоретичній частині цієї школи подано 
загальні основи гри та методичні вказівки. У практичній частині вміщено 
широкий спектр вправ на різноманітні види техніки, етюди (за принципом 
прогресії) та п'єси (зокрема, й віртуозні), серед яких твори для двох 
ксилофонів у супроводі фортепіано. 

"Школа для ксилофона" ("Хуіорроп-зсриїе") Отто Зилє (5егеіе) (1856-- 
1935)" - лейпцизького ксилофоніста-віртуоза, виконавця на ударних 
інструментах та композитора вперше була видана у 1890 р. (рис. 172 а). Які 


попередні "Школи", вона була спрямована на самостійне оволодіння 





? Отто Бернард Зилє був ударником, композитором і музичним видавцем у Лейпцигу. Він працював у 
багатьох оркестрах як ударник і литаврист. З 1891 по 1918 рр. О. Зилє був членом оркестру Театру 
Гевандхаус у Лейпцигу. Деякий час працював у Санкт-Петербурзі. Він писав твори для ксилофона, займався 
виданням нот для ударних інструментів, а також видав "Школи" гри на литаврах, ксилофоні, тубафоні та 
малому барабані. 
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інструментом та вдосконалення технічної майстерності сольного 
виконавства. Практична частина містить багато вправ, зокрема, вправ у всіх 
тональностях, а також власні композиції О. Зилє, п'єси ксилофоністів- 
композиторів та переклади (38 п'єс). З методичного погляду ця школа була 
найбільш повною. На її основі виховувалось не одне покоління 
ксилофоністів. Вона перевидавалась 15 разів (1890 по 1933 рр.), зокрема, у 
1894 р. вона була видана у російському перекладі |437|. У 1933 р. О. Зилє 
видав розширений варіант своєї школи під назвою "Школа для ксилофона, 
тубафона і вібрафона, яка є також зручною для самостійного вивчення" |435|. 
У ній він вперше подає практичні поради щодо навчання на нових 
інструментах, що виникли на початку ХХ ст. - європейського чотирирядного 
тубафона та американського дворядного вібрафона"". 

Багато в чому подібними з методичної точки зору та практичного 
матеріалу до "Школи" О. Зилє є "Самовчитель гри на ксилофоні" М. А. 
Янтцена (1898) |426|, Генріха Клінга "Легкодоступна практична школа для 
ксилофона з багатьма вправами та п'єсами до них" (1903) |2641, Макса 
Ейхлера "Нова практична школа для ксилофона з вправами та п'єсами для їх 
закріплення" (1909) (|177| та "Школа для ксилофона для самостійного 
вивчення з великою кількістю вправ та сольних п'єс" (1925) Германа 
Готтшалка і Пауля Меркельта  |212). Деякі сольні твори з репертуару 
ксилофоністів-композиторів кінця ХІХ - початку ХХ ст. увійшли до "Шкіл", 
що перевидавались (зокрема, "Школи" О. Зилє, Ю. Гертеля, Ф. Крюгера) і 
дотепер використовуються у навчальному репертуарі. 

У Радянському Союзі перша "Школа гри на ксилофоні" К. Купінського 
була видана у 1952 році. В її основу покладено розроблену автором методику 
гри на ксилофоні, оскільки ні навчальних посібників, ні усталених 


методичних традицій на той час ще не існувало. У вступі до "Школи" 





7Є Достеменно невідомо, чи займався О. Зилє педагогічною діяльністю. У російському виданні "Школи" про 
себе він пише:"Ксилофон-віртуоз, член міського театру та оркестру Гевандхауза у Лейпцигу". Далі він 
зазначає, що "ксилофон як сольний інструмент тепер увійшов до складу майже кожного концертного 
оркестру" |437, с. 3|. Дотепер не вдалося віднайти відомостей про його сольні виступи з оркестром. 
Нещодавно на одному з Інтернет-аукціонів було виставлено на продаж його ксилофон, виготовлений у 1899 
р. (рис. 172 б). 
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Купінського подано короткий огляд історії інструмента, практичні поради 
щодо способів самостійного його настроювання, рекомендації з вибору та 
виготовлення паличок та прокладок. Практичну частину становлять вправи 
та етюди, що відображають особливості виразових засобів ксилофона з 
характерними для нього аплікатурними та штриховими варіантами. Великий 
за обсягом третій розділ "Школи" репрезентує твори російських, радянських 
та зарубіжних композиторів у перекладі К.Купінського для ксилофона та 
фортепіано, які суттєво збагатили обмежений репертуар інструмента. Серед 
ксилофонових перекладів К. Купінського - "Російський танець" П. 
Чайковського, "Рондо" В. А. Моцарта, "Інтродукція 1 тарантела" П. Сарасате, 
вальси й мазурки Ф. Шопена. 

Значна популярність інструмента з стимулювала появу сольного 
концертного репертуару, створеного як самими ксилофоністами, так і 
композиторами, які працювали у жанрі популярної музики. Ці популярні 
твори кінця  ХІХ - початку ХХ ст. здебільшого мало відомі сучасним 
ксилофоністам (хіба що зі старих платівок), а самі нотні збірки та окремі 
видання є бібліографічною рідкістю. Нам вдалося поновити назви незначної 
частини цих творів за каталогами тогочасних нотних видань. Їх перелік дає 
уявлення про виконуваний репертуар та композиторів, творчість яких у наш 
час є маловідомою, але може прислужитись дослідникам жанрів популярної 
музики кінця ХІХ - першої половини ХХ ст. У лейпцизькому періодичному 
виданні Фрідріха Гоффмайстера "Щомісячний звіт музичної літератури" 
( Мивікапяср-Піегагізсрег Мопаїзрегеїсіії ) за 1860-1939 рр. вміщено назви 
усіх творів та музичної літератури, що друкувалися щороку. Якщо за 1860 р. 
був виданий лише один твір В. Кюнера (МУ. Кйіпег) - галоп "Де Еп7-Рібз5ег! 
для ксилофона та дзвіночків (металофона) у супроводі оркестру (ор. 159, 
1860, Мійгарегє: 5сппаіс) |326, с. 137), то починаючи з 1884 р., з'являються 
видання "Шкіл" для ксилофона, зокрема, у Швейцарії - А. Рота (ор. 34, 1884, 
Уеуе: Пиегпайопаіе Адепіитг) (327, с. 294) та Німеччині - Фелікса Лора (ор. 99, 
1835 Тит: Нопез) (328, с. 1921. 
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У 1836 р. швейцарське видавництво /піегпайопаіе Аєепиг у м. Веве 
(Уеуе) видає окремі твори для ксилофона в супроводі оркестру - Фантазію 
на тему пісні "Ноте 5уееї Ноте" та Польку "браїботтег" Х. Фреде (Ртерає); 
Мазурку "Ебуазє їйїг аПе" та Польку "Зогеепіо8" (партитуру 1 клавір) А. Охса; 
"Амореттен-польку" Ертлінга (Оегіїпє)"; польку "НеггКІоріеп" Ріделя; 
польку "І апайсй, зійнер" Шльогеля; польку "НоЇ?- шипа 5їгоп" Ейзенгребера 
(Бізепегарег); гавот "Кгопе 5апеег" Вайса (У/е15), а також польку-мазурку 
"НеггКіоріїсп? Шлегеля у супроводі струнного квінтету (329, с. 7|. У цьому ж 
році у згаданому видавництві вийшла друком збірка "Ксилофоніст. Збірка 
улюблених п'єс для ксилофона" (упорядкування Вайса). До неї увійшло 10 
популярних п'єс з репертуару ксилофоністів у супроводі фортепіано, а також 
дует для двох ксилофонів, ксилофона в супроводі двох - чотирьох 
інструментів. Це композиції: для  ксилофона 1 фортепіано: марш 
"Ларепдаїтендеп?, полька "Зріеіегет" А. Охса; полька ,,/оПу" 1 марш ,Пптег 
рейег'" К. Гьопфарта; полька "Ілезсреп ипа Стеїсреп? Вінгольда-Шютца; 
полька ,..а ЕШе де Мадате Апеої" (також оркестрова партитура) Ш. Лєкока. 
У цій самій збірці вміщено польку 7" Уіоіейе8" ( ор. 53) Бина для ксилофона у 
супроводі різних складів: ксилофона і фортепіано; ксилофона, скрипки 1 
фортепіано; ксилофона, скрипки, флейти, віолончелі та фортепіано 
(партитури). Тут також уміщено ксилофоновий дует Вінгольда-Шютица ,,/лмуеі 
Мігшобеп". До збірки увійшли також полька "Сти85 ап Уеуеу" Фр. Гутмана 
для ксилофона в супроводі цитри й гітари та полька "РШег 5цеє Нап5" 
Велькера для ксилофона в супроводі струнного оркестру |329, с. 7. 

У 1889 р. це швейцарське нотне видавництво перевидало польку 
"Уіоіенеє" Бина (ор. 53) для ксилофона у супроводі фортепіано та її 
партитури для різних складів ансамблів, в тому числі для ксилофона і 
духового оркестру, а також нову п'єсу цього автора - польку для ксилофона 


та духового оркестру (ор. 142) і галоп "Тгатууау" (ор. 117) для ксилофона в 





17 , 4 
Ім'я цього композитора, як і наступних п'яти, у каталогзі не вказане. 
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супроводі духового оркестру П.Н. Лаболє, який працював у жанрах 
розважальної музики |330, с. 101. 

Німецькі нотні видавництва "Зсрипії" і "Оегіеї" протягом 1890-1892 рр. 
перевидають "Бравурну польку" Юліуса Гертеля для ксилофона в супроводі 
струнного квартету (ор. 102, 1890, НеїйБгопп: З5сПптії) та два твори П. Дітріха 
- бравурний галоп "опеіеш"" і мазурку "Меісідспеп" для ксилофона в 
супроводі оркестру (1891, 1892, Наппоуег: Оегіеі). Очевидно, ці твори були 
дуже популярними, тому й перевидавались декілька років поспіль |331, с. 
470). 

У 1893 р. з метою розширення ксилофонового репертуару О. Зилє видає 
збірку з 17 творів для ксилофона в супроводі фортепіано, струнного квінтету 
та оркестру (партитури видані у нотному видавництві "/ітатегтапп", 
Лейпциг). Це твори Жана Еберляйна - мазурка "Аибизіа" та фантазія "Ми5з5 І 
депп З5і4дЇе Біпац5" для ксилофона в супроводі оркестру (партитури) 1 
полька-мазурка "Вегіа Апдетз8ієїп" для ксилофона в супроводі фортепіано; три 
твори Пауля Гейнце - мазурка "АБзсріедяКкідпее"для ксилофона в супроводі 
струнного квінтету та фантазія на тему "Могєеп пиз5 їсП їогі уоп Біег" і 
полька-мазурка "Меїп Неїтайзіегп" для ксилофона в супроводі оркестру. В 
оркестровому супроводі видано також "Концертну польку" Еміля Йозефа, 
галоп "Зопуепіг де Вад Кбпіє5боги" Фердінанда Моргеля, "Марш Радецького" 
Йогана Штрауса-батька (в перекладі О. Зилє) (333, с. 510). Він видав також 
п'єси ксилофоністів-віртуозів: Альберта Мюллера ("Бравурний галоп) 1 
Франца Крюгера ("Бравурна полька" та галоп "Віртуоз") для ксилофона в 
супроводі оркестру, а також "Інтродукцію і варіації на тему "Карнавал у 
Венеції" Ланге і свої композиції - "Карнавал у Венеції", концертну польку 
"Зоцуепіг де Вгезіай?, польку-мазурку та Концертіно для двох ксилофонів у 
супроводі фортепіано |333, с. 510). Концертіно О. Зилє стало першим із 
відомих творів великої форми для ксилофона. У 1894 р. О. Зилє видає 


"Альбом для ксилофона в супроводі фортепіано" у двох зошитах, а в 1898 р. 
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- збірку "Ксилофон-соліст" ("Дег Хуіорропе-501150") у двох частинах та 
попуррі "Сто МезбсиєПо" для ксилофона в супроводі фортепіано. 

У 1894 р. О. Зилє видає ксилофонову п'єсу Густава Петера" 
«Егіппегипоеп ап 7ігки8 Веп2? ("Спогад про цирк Ренца")".. За короткий час 
цей твір став надзвичайно популярним і зберігся дотепер в репертуарі 
багатьох  ксилофоністів. Існують чисельні його переклади для інших 
інструментів, а також естрадного оркестру. Він написаний у жанрі галопу, 
популярного танцю ХІХ - початку ХХ ст. Існує чимало творів інших 
композиторів на тему "Цирку Ренца?, які сьогодні (як і їх автори) забуті. Це 
"Кепг-Саіорр" для оркестру Р. Даазе, гавот "Сітси8 Веп7" (ор. 105, 1872) для 
фортепіано та переклад для ксилофона Германа Фліеге (1829-1907)..,"Сігси5 
теп2-Саїорр" для фортепіано (ор. 6, 1577) Еугена Гаазе, "Кеп7-Саїорр/ (ор. 32, 
1902) для фортепіано Й. Ізраеля, Кип5ігейег Саїорр (1904) для ксилофона В.Г. 
Ертеля. Г. Петер, крім п'єси "Нгіппегипоеп ап 7/їгКи5 Веп?", написаної 
спеціально для ксилофона, створив ще декілька композицій для цього 
інструмента, які були видані О. Зилє. Це "Вальс-каприс" для ксилофона у 
супроводі оркестру (1894), концертний галоп "По гарячих слідах" (Пп уміедег 
)ає4) для ксилофона й фортепіано (1898), "Блискуча фантазія з бравурними 
варіаціями на тему "Венеційського карнавалу" ("Капіазіе-Вгійапіє пи 
Вгауоиг-Уагіайопеп йБег "Кагпеуаї уоп Уепеадіє") для ксилофона й фортепіано 
(1904), Бравурний галоп "Козацька варта" ("КозаКкепроз5і") для ксилофона в 
супроводі оркестру (1909). 

Нотні видавництва у Ганновері ("Оегісї"), Магдебурзі ("УМ/егпіраї") та 
Бремені ("Кієсрег") протягом 1897-1899 рр. друкують ряд концертних п'єс 
для ксилофона у супроводі різних складів оркестрів. Серед них "Концертний 


галоп" 1 "Капрічіо" Г. Боде (1898, "УМ егпфаї"); "Концертна полька" та галоп 


78 Густав Петер (1833 - 1919) - композитор німецького або угорського походження. Відомостей про його 
життя 1 творчість не збереглося, за винятком декількох творів для ксилофона у супроводі оркестру |219, с. 
5851. 

7 «Цирк Ренц" - циркове об'єднання, створене Ернестом Ренцем (1842-), що проіснувало до 1897 р. Цей 
цирк мав свої стаціонарні будинки в Берліні, Гамбургу, Бремені, Бреслау, Відні та Копенгагені |219, с. 5851. 
М Герман Флігеге (1829-1907) - німецький композитор і диригент. З 1882 р. він працював капельмейстером 
Санкт-Петербурзької двірцевої капели при Олександрі ПІ і був першим музичним директором Санкт- 
Петербурзької філармонії, обіймаючи цю посаду до кінця життя |2271. 
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Г. Геббеля (1399, "Кізсрег") та їн. У 1898 р. Г. Боде видав "Альбом для 
ксилофона, до якого увійшло 33 концертних п'єси для ксилофона (1898) (337, 
со2НІ. 

У 1900 р. композитор і диригент з Ганновера Альберт Ріттер видає 
концертну п'єсу "Болова арфа" для ксилофона в супроводі оркестру (у 
видавництві "Оегісї") |338, с. 106|, а в 1904 р. - Фантазію на тему пісні 
"Копіті сеї Уоєсі бейоєеп" для ксилофона з оркестром ор. 3 (339, с. 10). 
Звернення композиторів до жанру фантазії на теми популярних пісень 
наприкінці ХІХ - початку ХХ ст. було зумовлене вимогами слухацької 
аудиторії, а також тенденціями тогочасної музичної моди. До цього жанру 
на початку ХХ ст. звертаються тепер вже забуті композитори популярної 
музики - Петер Дітріх ("Капіавіе БгШапіе" на тему пісні "1. апє, Іапе 15875 рег" 
для ксилофона в супроводі оркестру (1897) (336, с. 5|; Артур Мей (Бравурна 
фантазія на тему пісні "е07і рапе І ап'з5 Вгйппеїе, ор. 23, 1909) (232, с. 356; 
Джордж Г. Гелдарт (Оеїічагі, Сеогее Н.) (Концертна фантазія на тему пісні 
"Туусеп Неаїг апі Зеа (З5оцуепіег5 де Зра)" для ксилофона в супроводі 
духового оркестру, 1910) (233, с. 1641; А. Бьоттге (Концертні варіації на тему 
"Венеціанського карнавалу" для ксилофона й фортепіано, 1913) |234, с. 5; Г. 
Аберлє (Фантазія "Дгіадеп"? для ксилофона у супроводі струнного оркестру, 
1938) (238, с. 15). Три Фантазії для ксилофона в супроводі оркестру, написані 
композитором-ксилофоністом Францом Крюгером (Огібіпа!-Капіазіе ор. 5, 
1900; "Опеагієсіе У/еїзеп" ("Угорські наспіви") ор. 6, 1900; Фантазія на теми 
з опери "Вільгельм Тель" Россіні, 1903) не втратили мистецької цінності й 
дотепер є репертуарними п'єсами ксилофоністів. 

Протягом 1904-1926 рр. німецькі, австрійські та швейцарські нотні 
видавництва масово друкують чисельні п'єси (вальси, мазурки, польки, 
галопи) для ксилофона в супроводі фортепіано та салонних (танцювальних ) 
оркестрів, а з початку 1930-х рр. в моду входить фокстрот та п'єси для 
ксилофона у джазових стилях (регтайми, тощо). Ця тенденція існувала і в 


СРСР: композитори писали для ксилофона переважно віртуозні п'єси 
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танцювально-розважального характеру, а також парафрази, попурі, варіації, 
рапсодії та фантазії. Серед них - Попурі-Фантазія на теми популярних 
радянських пісень для ксилофона й фортепіано (1939) Миколи Рославця; 
Парафраз на теми пісень І. Дунаєвського для ксилофона і фортепіано (1966) 
М. Мінха; "Жарт" для ксилофона в супроводі естрадного оркестру (1950) М. 
Голєщанова; п'єси для ксилофона Я. Розенфельда, Скерцо А. Лобковського у 
супроводі естрадного оркестру (1950); "Китайська рапсодія" для двох 
ксилофонів і фортепіано І. Катаєва, присвячена В. Штейману та Т.Єгоровій; 
"Угорський танець? Б. Мошкова, "Іспанський танець" А. Полонського для 
ксилофона і фортепіано та ін. 

Крім творів популярної музики, наприкінці 1930-х рр. у Лейпцигу нотне 
видавництво російської еміграції "Веіаісїї' видало Сонатину М. Черепніна 
(1873-1945) для духових, литавр і ксилофона (ор. 61) (239, с. 221). Ця 
композиція є однією з перших камерно-інструментальних творів за участю 
ксилофона, але в силу політичних обставин залишалась довгий час 
недоступною академічним виконавцям-перкусистам. Тривалий час творчість 
Черепніна, як й інших російських митців-емігрантів, у СРСР була невідомою. 
Лише після десятиліть забуття в Росії цей твір було підготовано до друку. 
Варто згадати ще один твір - Концертино для флейти, ксилофона та 
струнного оркестру (1948) польського композитора-емігранта Тадеуша 


Кассерна (1904-1957). 





М Микола Черепнін - російський композитор, диригент і педагог. У 1908-1918 рр. викладав у Петербурзькій 
консерваторії, був постійним диригентом "Російських симфонічних концертів". З 1906-09 був диригентом 
Маріїнського театру. Член "Біляєвського гуртка", співпрацював з групою "Світ мистецтва". У 1921 р. 
емігрував до Франції. У 1925 р. заснував у Парижі Російську консерваторію, директором якої залишався до 
1945 р.3З 1926-37 р.-- президент Опікувальної ради видавництва "М.П. Бєляєв" у Лейпцигу. Послідовник 
Римського-Корсакова, Великий вплив на його творчість мали імпресіоністи, а також О. Скрябін та Р. 
Штраус |35, с. 207| 

бе Тадеуш Кассерн - польський композитор, педагог і громадський діяч. Народився у Львові, де закінчив 
консерваторію Польського музичного товариства в класі композиції професора М. Солтиса та фортепіано у 
професора Є. Лялевича. У 1922-1926 рр. продовжував навчання у Познанській консерваторії та вивчав 
юриспруденцію в Познанському університеті. У 1945 р. був культурним аташе при польському консульстві 
у Нью-Йорку (з 1948 р. - громадянин США). Працював у Нью-Йоркській Школі музики 8ейістепі, а також 
викладав у музичному інституті ім. Жака Далькроза |448, с. 2671. 
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Серед незаслужено забутих творів варто згадати Концерт для ксилофона 
в супроводі симфонічного оркестру Володимира Цибіна (1877-1949)", 
написаний наприкінці 1920-х- початку 1930-х рр. Цей твір дотепер не 
виданий. 

Перший український твір для ксилофона в супроводі оркестру народних 
інструментів Олеся (Олександра) Чишка (1895-1976) "Українське каприччіо" 
з'явився у 1934 р. Харківський композитор Борис Яровінський (1922-2000) у 
1959 році створив фантазію "Колорьок" для ксилофона та симфонічного 
оркестру. У 1965 р. донецький композитор Самуїл Ратнер написав 
"Українську сюїту" для ксилофона та симфонічного оркестру. Перший 
український Концерт для ксилофона Михайла Лисенка-Дністровського (1929) 
з'явився у 1975 р. У подальшому (див розд. 2.4.1), з розвитком виконавства 
на  ксилофонах  дворядної  ( американської") системи, композитори 
створюють репертуар виключно для маримби (зокрема, Концерт для маримби 


і симфонічного оркестру Якова Лапінського (1990). 


2.4.1. Зародження європейського виконавства на дворядному ксилофоні 
американської системи 

Перше знайомство європейської публіки з дворядними ксилофонами 
американської системи (ксилофоні-маримбі) відбулося наприкінці ХІХ -- 
початку ХХ ст. завдяки американським ксилофоністам. Серед перших 
американських виконавців, які здійснили концертне турне по Європі, були 
брати Джон і Гаррі Мартін (рис. 173) та Тріо родини Красуцкі (Ктгазискі) (рис. 
174). У 1920-х рр. у концертних програмах німецьких та англійських вар'єте 1 
мюзік-холллів виступала Флорентіна Гарсія, граючи на маримбі фірми 7.С. 
ГПеасап Пс." (рис. 175). На початку ХХ ст. дворядний ксилофон (маримба) 


серед професійних європейських виконавців на чотирирядних ксилофонах не 





б Володимир Миколайович Цибін - один із засновників радянської школи гри на флейті, педагог, диригент і 
композитор. Навчався композиції в О. Лядова та О. Глазунова у Петроградській консерваторії. У 1914-1920 
рр. викладав гру на флейті в Петроградській консерваторії. З 1923 по 1949 рр. - професор Московської 
консерваторії (39, с. 150). 
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викликав зацікавленості, сприймаючись публікою швидше як "екзотичний" 
інструмент. 

Значний вплив на популяризацію та розвиток виконавства на 
дворядному ксилофоні-маримбі у Британії 1 Франції мала виконавська 
діяльність американського ксилофоніста Тедді Брауна (1900-1946) (рис. 176). 
Свою музичну кар'єру він розпочав у групі ударних інструментів Нью- 
Йоркської філармонії, але з початку 1920-х років почав виступати як 
ксилофоніст у жанрах популярної музики. В 1926 р. Браун переїхав до 
Лондона і через рік створив власний оркестр, з яким виступав у "Кафе де 
Парі", а також в інших нічних клубах - спочатку в Лондоні, згодом у Парижі. 
У 1927 р. англійська фірма музичних інструментів "Ве85оп" виготовила на 
спеціальне замовлення Т. Брауна маримбу на шість октав, замість звичних 
чотириоктавних американських інструментів. Його популярність була 
настільки значною, що в 1927 р. лондонська кіностудія "Рропойіт" створила 
короткометражну стрічку виступу ксилофоніста в супроводі оркестру, а в 
1930 р. з'явився повнометражний фільм Альфреда Хічкока за його участю. Ці 
стрічки мали позитивні відгуки у глядачів, а творчість Брауна стимулювала 
появу перших європейських виконавців на ксилофоні американської системи. 
Зокрема, на початку 1940-х років розпочинає свої сольні виступи відомий у 
ті часи в Англії перкусист 1 керівник оркестру популярної музики Спайк 
Джонс, а згодом джазовий ксилофоніст у стилі "свінг" Гаррі Роббінс (4651. 

Захоплення виконавців новим інструментом, що мав необмежений 
діапазон і техніко-виконавський потенціал, а також якісно нові звуко- 
колористичні можливості, сприяли розвитку Його промислового 
виготовлення. Англійські фірми "Уед8оп" (рис. 177а, б), "оп Стеу 8. Зоп" 
(рис. 178) "Вез5оп" (рис. 179) , "Ргетіег" (рис. 180), "Воо5еу б. Нам/Кез" (рис. 
131), налагоджують масове виробництво дворядних ксилофонів для 
початківців і професійних виконавців. У Франції перші дворядні ксилофони 
американської системи у 1935 р. почала виготовляти фірма "Вецясрег" (рис. 


182), яка спочатку продукувала інструменти для початківців. 
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У Німеччині одним із перших виконавців на дворядному ксилофоні 
(маримбї) був Курт Енгель (справжнє ім'я - Курт Гензель) (1909-1967) (рис. 
183). Він викладав гру на ударних інструментах у Вищій музичній школі в 
Берліні, виступаючи як соліст на чотирирядному ксилофоні, вібрафоні й 
маримбі. Його репертуар складали твори популярної і джазової музики у 
стилі "свінг". Протягом 1927-1950-х рр. Енгель співпрацював з фірмами 
грамзапису "ТеїеТипкеп? і "Мейторроп", де записав чимало творів свого 
репертуару, а також власні композиції. 

У повоєнні роки, з появою американських військових оркестрів, до 
складу яких входили  ксилофоністи,  маримба досить швидко 
розповсюджується у Західній Європі (рис. 184). Не кожен з бажаючих міг 
дозволити собі придбати дорогі інструменти відомих американських та 
англійських фірм, тому задовольнявся інструментами, виготовленими 
кустарним способом. У музеї музичних інструментів  Лейпцизького 
університету зберігається німецький саморобний інструмент кінця 1940-х рр. 
(рис. 185). 

Одним із перших європейських виконавців, хто відчув безмежні 
можливості з маримби як інструмента академічного типу, здатного 
відтворювати музику різних епох і стилів (у т. числі й сучасну), був 
естонський ксилофоніст Вольфганг Пахла (1913 -1982) (рис. 156 а, б). Він 
народився в естонському містечку Пайде. У шестирічному віщі хлопець почав 
грати на чотирирядному ксилофоні і досить швидко досягнув значних 
успіхів. Його першим учителем був батько, ксилофоніст-аматор. Через 
декілька років родина переїхала до Талліна, де юний ксилофоніст почав 
брати участь у недільних розважальних програмах, отримуючи за виступи 
невеликі гонорари. На той час гру на ксилофоні ще не викладали в музичних 
школах, тому В. Пахла студіював гру на скрипці у професора Паулсена 
(спочатку в школі, згодом у консерваторії), а дома - з батьком на ксилофоні 
1486). У 1928 році, коли йому виповнилося п'ятнадцять, В. Пахла вперше 


виступив як соліст-ксилофоніст на Таллінському радіо. Після схвальних 


171 
відгуків слухачів він став постійним гостем музичних програм Таллінського, 
а згодом Ризького радіо. Його репертуар складався з традиційних 
ксилофонових творів віртуозного характеру та перекладів: О.Зилє (71. БеПе 
Місіогіа", "Могсеап де 5аїоп", "Заїиі Гамогі"?), Г. Петерса ("Спаце Кеп7"), Р. 
Дріго (сцени з балету "Арлекінада", або "Мільйони Арлекіно?", 1900), Ж. Бізе 
(увертюра до опери "Кармен"), Дж. Россіні (увертюра до опери "Вільгельм 
Тель? та ін.), а також власні композиції - Фантазія та п'єса "ЮБег Зїоск пі 
Угеїп" ("Палиця й камінь). 

У цей період він як скрипаль, вихований на академічних музичних 
традиціях, вперше замислюється | над обмеженнями (зокрема, й 
репертуарними) улюбленого інструмента. Після закінчення консерваторії В. 
Пахла потрапляє на обов'язкову військову службу в естонський військовий 
оркестр, де вперше побачив п'ятиоктавну маримбу, що належала одному з 
учасників оркестру. Його вразили  звуко-колористичні можливості 
інструмента, який у низькому регістрі мав напрочуд глибоке, оксамитове 
забарвлення. Після завершення військової служби В. Пахла бере кредит у 
банку (що дорівнював 3-річній зарплатні клерка) 1 купує  п'ятиоктавну 
маримбу англійської фірми "Воо5еу б Нам/ке8" (модель "А|ах"). Він 
самостійно вивчає всі доступні "Методики" і "Школи" для маримби, 
наполегливо працюючи над удосконаленням техніки виконання. 

Через нестачу оригінальних творів В. ШПахла виконує численні 
транскрипції та аранжування класичних творів для інших інструментів. 
Серед них -"Балетні сцени" ("Кап(азіе, оц 5сепе де БаПеї роиг уїоіоп ей ріапо, 
ор. 100) Ш. Беріо; п'ять "Іспанських танців" та "Саргісе ебраєпої" М. 
Мошковського; Рапсодія Мо 2 Ф. Ліста; два Етюди (а-тої! ор. 10, Мо2; Е-тої! 
ор. 5 Мо2) ії два Вальси (сіз-тої, П-Фиг) Ф. Шопена; "Політ джмеля" М. 
Римського-Корсакова; "Танець Анітри" Е. Гріга; "Гумореска"? А. Дворжака; 
«Слов'янський танець" (е-то/!) А. Дворака-Ф.Крейслера; "Старий приспів", 
"Прекрасний розмарин" Ф. Крейслера, та ін. |486|. У 1938 році Пахла працює 


солістом на радіо в Гельсінкі, Стокгольмі та Ризі. Після приєднання Естонії 


172 
до СРСР В. Пахла емігрує до Німеччини. Він планував оселитися в 
нейтральній Швеції, але там йому довелося б виплачувати кредит за 
інструмент повторно. У Німеччині (незважаючи на його неприйняття режиму 
Гітлера) у творчому й фінансовому плані у нього було більше можливостей. 
Після презентацій його гри у різних музичних берлінських агенціях його 
мистецтво було високо оцінене. Він отримує численні творчі пропозиції на 
концертні тури по Німеччині та країнах Європи, підписує контракти на 
щомісячні виступи у вар'єте "Уіпіегеагіеп" (Берлін) та "ШДецізспебє ТеаШФег"! 
(Мюнхен), виступає на радіо в Берліні, Лейпцигу, Бреслау, Франкфурті та 
інших містах Німеччини. 

У повоєнні роки разом із родиною  Пахла оселяється в м. 
Міттельфранкен у Баварії, що перебувало в американській зоні. 
Американські музиканти популяризували в Німеччині джазове виконавство 
на маримбі та вібрафоні. На початку 1950-х років В. Пахла купує вібрафон 
англійської фірми "Воовбеу б. Нам/Кез8" (модель "А|ах"), на якому в подальших 
концертних програмах | виконував як традиційні твори джазової та 
популярної музики 1950-х років, так і власні вібрафонові композиції в 
супроводі фортепіано (зокрема, три "Меаїйаноп", п'єсу "Мага" та ін.). У 1959 
р. В. Пахла підписує контракт зі знаменитим вар'єте "Тіуоії" у Копенгагені. 
Одночасно з виконанням популярної музики, що забезпечувала фінансову 
стабільність, він працює над Концертом для маримби з оркестром Пола 
Крестона (1940) та Концертом для маримби і вібрафона Даріуса Мійо (1947). 
Обидва твори (у 1965 та 1967 рр.) були записані на платівки в супроводі 
Нюрнберзького симфонічного оркестру. У Німеччині Пахла був першим 
виконавцем концерту Д. Мійо |4861. 

Розвиткові європейського виконавства на дворядній американській 
системі розташування пластин певною мірою сприяла педагогічна діяльність 
Карла Орфа (1895-1982) - німецького композитора, педагога та театрального 
діяча. У 1920-1930-х роках, працюючи директором заснованої ним у 


Мюнхені музичної, танцювальної та гімнастичної школи "Сйпіег-зсПиїе"?, він 
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створює власний метод музичного виховання дітей "Огії-5сПпиїметк", суть 
якого полягає в переконанні автора у важливості ритму та руху в розвитку 
художніх і творчих здібностей дитини. З цією метою К. Орф застосовував у 
своїх заняттях не європейський, а африкансько-азійський тип ксилофонів 
(рис. 7, 11 а), пластини яких розташовані не паралельно (як на європейських 
однорядних ксилофонах), а перпендикулярно до тіла виконавця. Основним 
порадником та консультантом Орфа став К. Закс, у тісному контакті з яким 
було створено базовий набір інструментів (рис. 187). До нього увійшли 
сопранові й альтові глокеншпілі (дзвіночки); сопранові, альтові й басові 
металофони; сопранові, альтові й басові ксилофони. Звісно, що ті, хто 
отримував основи виконання на інструментах  африкансько-азійсько- 
американської системи розташування пластин і продовжували навчання на 
ударних інструментах, надавали перевагу дворядній системі ксилофона, яка 
на початку 1950-х років стає найбільш уживаною. 

В СРСР ознайомлення із дворядним ксилофоном-маримбою відбулось у 
1936-1937 рр. завдяки американській виконавиці Гертруді Грандель, яка 
приїхала до Москви з концертами і залишилась в СРСР, оскільки стала 
дружиною відомого джазового піаніста Олександра Цфасмана. Відомо, що Г. 
Грандель навчалась у Московській консерваторії. У 1939 р. вона записала на 
платівку "Угорський танець" Л. Бьома та "Анданте" Етельберта Невіна для 
маримби. Партію фортепіано виконав О. Цфасман. У 1940 році виконавиця 
змушена була повернутись до СПА |213|. За короткий час перебування у 
Радянському Союзі Г. Грандель не вдалося знайти послідовників, які б у той 
час зацікавилися дворядним ксилофоном американської системи. Практично 
до кінця 1950-х рр. ця система була не відомою виконавцям в СРСР. Як 
згадував професор Московської консерваторії Валентин Михайлович 
Снєгірьов, його перше ознайомлення з дворядним ксилофоном відбулося у 
1959 р. Перед гастролями до США (в рамках обміну з оркестром Леонарда 
Бернстайна Нью-Йоркської філармонії) Державного симфонічного оркестру 


під керівництвом Костянтина Костянтиновича Іванова, де на той час він 
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працював, американські колеги прислали дворядний ксилофон. На цьому 
інструменті В. М. Снєгірьов виконав згодом у Нью-Йорку партію ксилофона 
у "Танцях з шаблями" А. Хачатуряна. Однак перехід на навчання на 
дворядній системі ксилофонів відбувався доволі повільно. Ще на початку -- 
всередині 1970-х рр. обидві системи ксилофонів - американська дворядна та 
європейська чотирирядна викладалась у музичних закладах СРСР одночасно. 

Отже, в першій половині ХІХ ст. значний вплив на розвиток ксилофона 
як сольного концертного інструмента, мала виконавська діяльність 
клезмерів-віртуозів С. Якубовського, М. Гузікова та Я. Ебена, творчість яких 
привернула увагу до ксилофона, змінила ставлення до нього музичного світу. 

Перше використання народного дворядного ксилофона (тірольського 
типу) австро-німецькими композиторами в камерно-інструментальних, 
оркестрових та оперних партитурах відбулося наприкінці ХУПІ - у першій 
половині ХІХ ст. (І. Швейгль, В. Мюллер, Г. Друшецький, Ф. Кауер). Нові 
можливості чотирирядної системи інструмента М.Гузікова привернула увагу 
віденських композиторів Й.Ланнера і Й.Штрауса-батька. Виконавська 
діяльність М. Гузікова стимулювала появу плеяди його послідовників - 
професіоналів та аматорів (М. Гебенштрайт, Г. Грюнвальд, В. Байєр, І. 
Фіналь, Й. Вольф, Кон). З кінця 1830-х рр. в Австро-Угорщині з'являються 
перші концертуючі ксилофоністи (Г. Шпіра, Ф. Пуркгольцер, Г. Вольф та 
ін.). Започаткована М. Гузікоковим 1 С. Якубовським традиція професійного 
сольного виконавства почала формуватись в Італії (П. Квінтавалла) та 
Франції (Е. Бонно, Ш. та Е.Детрю). 

У другій половині ХІХ - на початку ХХ ст. ксилофонове виконавство 
зазнає значного розвитку. Зароджується традиція жіночого та дитячого 
концертного виконавства. З розвитком індустрії грамзапису з'являються 
перші платівки виконавців-ксилофоністів (А. Мюллер, В. Зоммерфельд, Ф. 
Крюгер, К. Грунов). З другої половини ХІХ ст. солісти-виконавці з'являються 


у духових оркестрах та ансамблях змішаного складу Австрії й Німеччині. 
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Наприкінці ХІХ ст. ксилофон як сольний інструмент було впроваджено до 
складу військових оркестрів. 

На початку ХХ ст. виникають перші ансамблі ксилофонів - дуети, тріо, 
секстети, репертуар яких складався з творів легкої музики. З 1950-х рр. 
виконавці звертаються до класичного репертуару, розвиваючи академічний 
напрям виконавства на чотирирядному ксилофоні. 

У 1880-1900-х рр. зростання популярності сольного виконавства 
зумовило появу методичних посібників для самостійного оволодіння грою на 
інструменті - «Шкіл» Ф. Лора, А. Рота, Л. Штеффена, Ю. Гертеля, О. Зилє, 
М.А. Янцена, М. Айхлера, Г. Готтшалка - П. Меркельта. Популярність 
інструмента з стимулювала появу сольного концертного репертуару, 
створеного самими ксилофоністами та композиторами, які працювали у 
жанрі популярної музики. Наприкінці 1920-1940-х рр. зароджуються жанри 
академічного репертуару - концерт, концертіно й соната (В. Цибін, Н. 
Черепнін, Т. Кассерн). У 1930-1970-х рр. з'являються перші українські твори 
для ксилофона в супроводі оркестру (О. Чишко, Б. Яровінський, С. Ратнер, 
М. Лисенко-Дністровський) та перші українські виконавці на чотирирядному 
ксилофоні (К. Багліков, Н. Мултанова, Б. Шейко, Б. Олійник). 

На популяризацію дворядного ксилофона американської системи 
(ксилофон-маримба) в Європі (Британія, Франція) вплинула виконавська 
діяльність Т. Брауна (США), яка стимулювала появу перших європейських 
виконавців на ксилофоні дворядної (клавішної) системи (К. Енгель). 
Академічний напрям гри розвивав естонський ксилофоніст В. Пахла. 

З 1970-х рр. у Європі американська дворядна система поступово стає 
домінуючою. Інструмент є більш перспективним під оглядом розвитку якісно 
нових темброво-колористичних можливостей, необмеженого діапазону 1 


техніко-виконавського потенціалу. 
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ВИСНОВКИ 

Розгляд історичних шляхів розвитку ксилофона в Європі дає підстави 
констатувати: 

Історія виникнення й побутування європейського ксилофона виявляє 
самобутність його формування та розвитку. Це підтверджується порівнянням 
його з ксилофонами Азії, Африки та Америки, що мають спільну ознаку, 
відмінну від європейської - спосіб розташування звукових пластин або 
брусків перпендикулярно до виконавця - зліва-направо (схема 1). 
Європейська традиційна система розташування пластин (паралельно 
стосовно виконавця (схема 16), а також виконавська техніка цілком інші. 
Загальновизнана у світі сучасна американська система розташування пластин 
на дворядному ксилофоні й маримбі, в основі якої лежить афро- 
американський інструмент, відтворює клавіатуру фортепіано (схема Ів). 

У Європі існували два типи однорядних ксилофонів - вертикальні, які 
тримали під час гри вертикально, 1 горизонтальні, розташовані на будь-якій 
горизонтальній поверхні. Різною була й техніка звуковидобування. 

Аналіз археологічних артефактів, іконографічних та писемних джерел 
дають підстави стверджувати, що з МП ст. до н. е. (а не з ХУ ст., як 
уважалось дотепер) однорядний вертикально  триманий  ксилофон 
автохтонним європейським інструментом, що функціонував в обрядово- 
ритуальній практиці грецьких міст-колоній Південої Італії та на півдні 
сучасних територій України й Росії. Синхронне функціонування однотипних 
інструментів на території Передньої Азії та Європи свідчить про незалежне 
існування двох давніх традицій використання ксилофона як ритуального 
інструмента в Європі й Азії з кінця І тис. до н. е. Прямокутна форма 
інструмента | ("драбинка"), зафіксована | на | ранньосередньовічній 
християнській мініатюрі Х ст., засвідчує тяглість існування традиції 
виконавства на вертикально триманих ксилофонах на території Європи 


упродовж дванадцяти століть (МПІ ст. дон.е.- Х ст.н.е.). 
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Іконографічні джерела та збережені екземпляри Х-ХМПІ ст., а також 
традиційні інструменти, які дотепер існуюють у народно-інструментальній 
практиці, свідчать, що впродовж значного хронологічного періоду (від 
Середньовіччя до ХХ ст.) вертикально триманий ксилофон не зазнав суттєвих 
конструктивних перетворень. Поступово змінювалися лише способи 
звуковидобування. Поряд з архаїчною грою (пальцем з "наперстком") у 
Середньовіччі почали використовувати одну паличку. Суттєве обмеження 
виконавських можливостей інструмента призвело до поступового відмирання 
виконавства на ксилофонах вертикального способу тримання, що поступився 
місцем горизонтально розташованим інструментам, на яких грали двома 
паличками. 

Горизонтальний однорядний ксилофон, відомий у Європі з доби 
Середньовіччя, за формою пластин і способом їх з'єднання не відрізнявся від 
вертикально триманих ксилофонів. Для забезпечення вільної вібрації пластин 
та їх ізоляції від поверхні, де розташовували інструмент, клали два валики зі 
скрученої соломи. Цей елемент конструкції, відомий з доби Середньовіччя, 
був незмінним елементом конструкції дво-, три- та чотирирядних ксилофонів 
до середини ХХ ст., коли його почали замінювати штучними матеріалами. 

Найраніші писемні згадки про ксилофон доби Відродження (йіге 
єЇесНіег, А. Шлік) тривалий час давали підстави вважати, що інструмент у 
Європі з'явився не раніше ХУ ст. і ніде, за винятком Східної та Центральної 
Європи, не був автохтонним (К. Закс). Новознайдені архівні матеріали 
засвідчують тяглість існування традиції виконавства на ксилофоні під назвою 
огеце5 де райе у Франції вже на початку ХІМ ст. 1 дають підстави 
стверджувати, що принаймні з цього часу, а не з ХУ ст., як уважалось 
дотепер, ксилофон вже існував у музичній культурі Європи. 

Найраніші зображення однорядних горизонтальних ксилофонів відомі з 
іконографії ХМУ-ХУІ ст., а також з музичних трактатів ХУІ-ХМП ст. (М. 
Агрікола, А. Кірхер, М. Мерсенн, М. Преторіус, Г. Шотті). Аналіз 


іконографічних джерел показав, що інструменти різнилися формою пластин 
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(круглою або прямокутною у розрізі), їх кількістю (10-25), конфігурацією 
паличок (з круглими головками, у вигляді молоточків та ін.). У подальшому 
ці особливості стають типовими для дво- три- та чотирирядних ксилофонів, 
діапазон і виготовлення яких залежали від самих виконавців та їх репертуару. 

Для досягнення більш гучного звучання з другої половини ХІХ - на 
початку ХХ ст. у Центральній Європі паралельно з існуючою традиційною 
конструкцією - розташуванння інструмента на солом'яних валиках у ящику - 
пластини почали закріплювати над ним, на планках або натягнутих плетених 
шнурах. При цьому ящик слугував резонатором, збільшуючи силу звучання. 

У Східній Європі на початку ХХ ст. однорядний ксилофон ще існував у 
традиційному музичному інструментарії Білорусі, українського Підляшшя та 
Росії. 

Унікальним | явищем, не типовим для європейської 0 системи 
розташування пластин (перпендикулярно до виконавця) стали іспанські 
однорядні горизонтальні ксилофони ЖХМІ-ХУП ст. (наслідок впливу 
мавританської культури), що не отримали подальшого розвитку в Європі. 

У музичній культурі європейських міст ХУ-ХМП ст. функціонування 
ксилофона було досить поширеним - від професійного виконавства до 
аматорського музикування. Ксилофон активно використовувався не лише 
професійними (цеховими) музикантами і членами двірцевих капел, а й 
аматорами з вищого світу. Захоплення грою на ксилофоні австрійської 
імператриці Марії Терезії сприяло його розвитку, стимулювало появу перших 
професійних зразків репертуару (твори І.Швейгля, П. Враніцького, Ф. Кауера 
та ін.). 

У ХМП ст. в Нідерландах з'являється різновид однорядного ксилофона з 
видобуванням звуку за допомогою  молоточків (замість паличок), що 
приводилися в дію спеціальними "клавішами". Ці інструменти були описані 
М. Мерсенном, А. Кірхером, Г. Шотті. У 1730-х - 1740-х рр. органіст Г. Н. 
Гербер (учень Й.С. Баха) створив чотириоктавну клавішну модель 


ксилофона. Наприкінці ХМП ст. Ганстінг виготовив інструмент ху/отгя?апо, 
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клавіатура якого була подібна до клавіатури клавікорда, клавесина або 
спінета зі складнішою механікою. На початку ХІХ ст. клавіатура ксилофона 
повністю відповідала фортепіанній. 

На рубежі ХУШІ-ХІХ ст. розпочався процес поєднання двох однорядних 
ксилофонів в єдину систему з метою збільшення обсягу діапазону та 
подолання тональних обмежень. Перші дворядні ксилофони з'являються в 
Австрії (Тіроль) 1 Німеччині і швидко розповсюдились країнами Центральної 
та Західної Європи (Англія). Спосіб з'єднання пластин був аналогічним до 
ранніх традиційних європейських  однорядних вертикальних та 
горизонтальних ксилофонів. 

Наприкінці ХІХ ст. А. Рот (Швейцарія) створив власну дворядну 
систему розташування пластин за принципом фортепіанних клавіш, однак 
грають на ньому в традиційній для європейських ксилофонів позиції - від 
себе, що свідчить про історично закорінену європейську традицію 
розташування пластин. З середини ХІХ ст. у Німеччині почали застосовувати 
й іншу дворядну систему, де пластини лівого 1 правого рядів з'єднувались "у 
зуб", коли їх внутрішні кінці нанизувались на один шнур. Обидві системи 
існували паралельно. 

Дворядні ксилофони австро-німецького типу (два окремих ряди) під 
назвою гігеїїга були відомі в Англії. Їх розповсюдженню сприяла діяльність 
австро-німецьких музикантів та видатної гітаристки С. Пратт, автора 
посібника для дворядного ксилофона (1982) та низки ксилофонових 
композицій. 

У другій половині ХІХ ст., паралельно з дворядною, на ксилофонах 
починає застосовуватись трирядна система розташування пластин, яка в 
народній та професійній інструментальній практиці використовувалась 
переважно у Німеччині, Угорщині та Румунії. В Німеччині трирядні 
ксилофони були менш поширеними, ніж дво- та чотирирядні, однак фірми 
музичних інструментів (Клінгенталь, Маркнойкірхен) випускали ці моделі. У 


традиційному народному інструментарії Угорщини  трирядна система 
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ксилофона /асітраіот була основною. Народні трирядні ксилофони мали три 
локально-територіальні конструктивні відмінності: 1) пластини з'єднувались 
"у зуб", подібно до німецьких трирядних ксилофонів; 2) закріплювались на 
трапецієподібній рамі-основі (яка, крім Угорщини, ніде не трапляється) 1 3) 
розміщувались у ящику, фіксуючись за допомогою металевих стрижнів. 

У 1830-х рр. виникає чотирирядна система хроматичного розташування 
пластин (Й. М. Гузіков), покладена в основу сучасної чотирирядної системи. 
Порівняння систем розташування діатонічних і хроматичних пластин 
ксилофонів другої половини ХІХ - початку ХХ ст. показало, що воно зазнало 
впливу як народних традицій цимбального виконавства (угорських, 
єврейських та ін.), так і суто індивідуальних чинників. У країнах 
Альпійського регіону (Австрія, Італія, Швейцарія), в Німеччині (Саксонія), у 
Швеції й Англії на чотирирядних ксилофонах при єдиному принципі 
розташування пластин існували різні способи впорядкування діатонічних 1 
хроматичних тонів. Згодом у професійному виконавстві утверджується С 
Фдиг'на система звукоряду в двох середніх рядах, яку в другій половині ХІХ 
ст. вперше запровадив швейцарський ксилофоніст Г. Резер. 

Розмаїття систем розташування хроматичних пластин на чотирирядних 
фабричних ксилофонах початку ХХ ст. свідчить про відсутність їх 
усталеного еталону. Лише з 1930-х рр. система впорядкування пластин Г. 
Резера поступово стає домінуючою, 1 більшість фірм-виробників беруть її за 
основу. Промислове виготовлення ксилофонів різних систем і різновидів 
(дво- три- та чотирирядних) у країнах Західної та Південної Європи 
розпочинається лише в другій половині ХІХ ст. Найбільшими центрами 
стали Німеччина (фірми ЗсПизіег, Рашіц58, 5сПизіег б Со, С.А. М ипаєвтісй, 
І ейта, Уобаппез Аіег, УМіШтеїт Ктизе, Меїпе! б. Него!4), Франція (ТЬібоуїПе- 
І ату), Англія (НамКкез8 8 5оп, Кеїр Ргохузе 82 Со) та Італія (А. Мопліпо 82 
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Пошуки подолання сухого тріскучого звучання ксилофона призвели до 
експериментів з матеріалами, які б замінили дерево (метал, скло, різні породи 
каміння), внаслідок чого виникли скляні гармоніки та літофони. 

Скляні гармоніки в Європі були розповсюджені на території Німеччини, 
Австрії (ТПроль, ХМПІ ст.), Англії (остання третина ХМПІ - ХІХ ст.), Франції, 
Італії та Польщі (ХІХ ст.). Це були одно- та дворядні інструменти різної 
конструкції й форми пластин, що мали різні назви - Сіа5пагтопіКа та 
СТаз5таБйагтопіка (Німеччина, Австрія), ?/а55 пагтопісоп (Англія), уіегте- 
пагтопіса (Франція), 5гіссадо разіогаіє (Італія), Йакгтопіка 52Кіаппа або 
сутРраїкі (Польща). Форма й конструкція німецьких скляних гармонік була 
аналогічною до одно- та дворядних ксилофонів (з частковою хроматизацієк). 
Англійські інструменти були двох типів: 1) у формі барокових однорядних 
ксилофонів, 2) одно- та дворядних, з пласкими скляними брусками та ящиком 
особливої конструкції, які широко застосовувались в аматорському 
музикуванні. Їх також використовували для розвитку навичок вокального 
інтонування та читання нотного тексту. Вперше скляну гармоніку Сіа55 
Нагтопісоп (скляний орган) використала С. Гловер (м. Норвіч, ХІХ ст.), 
автор так званого норвічського сольфеджіо. У Франції в ХІХ ст. були 
поширені два різновиди інструментів - англійського (однорядний) та австро- 
німецького (дворядний) типів. В Італії був розповсюдженим однорядний 
інструмент, що використовувався церковними дзвонарями, виконавцями на 
карійонах, а також професійними музикантами. У Польщі з початку ХІХ ст. 
скляні гармоніки (пагтопіка 52Кіаппа, сутбаїкі) були відомі переважно в 
середовищі єврейських клезмерів. 

Літофони в Європі з'явилися наприкінці ХУПІ - на початку ХІХ ст., 
але мали два типи конструкцій. Перший тип складався з оброблених 
уламків кам'яних порід, що через масивність пластин зумовлював їх 
перпендикулярне розташування стосовно виконавця (аналогічно до 
африканських та американських ксилофонів). Другий тип складався з 
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традиційних європейських інструментів з паралельним щодо виконавця 
розташуванням пластин. У Європі літофони траплялись зрідка, і до початку 
ХХ ст. вони поступово зникли з концертної естради. 

Основним каталізатором, що вплинув на розвиток ксилофона як 
сольного й концертного інструмента в першій половині ХІХ ст., стали 
професійні єврейські музиканти-клезмери. У тогочасних часописах єврейські 
ксилофоністи (Армоніст, М.Гузіков, Я. Ебен, І. Мітман, С. Якубовський та 
ін.) згадуються як винахідники ксилофона, що зумовлене їх модифікаціями 
конструкцій вже існуючих традиційних інструментів народів, серед яких 
вони проживали (білоруси, поляки, литовці, росіяни). Ці модифікації були 
викликані темброідеалами єврейської музики, оскільки вихідна будова, строї, 
що існували в іноетнічнічих народно-інструментальних традиціях, були не 
пристосованими для втілення акустичної та ладової специфіки єврейської 
музики. Професійна концертна діяльність  клезмерів-віртуозів С. 
Якубовського, М. Гузікова, Я. Ебена та їх послідовників сприяла 
популяризації інструмента, перетворенню його на концертний. Їх творчість 
привернула увагу до інструмента, змінила ставлення до нього професійних 
музикантів. 

Наприкінці ХУПІ - у першій половині ХІХ ст. австро-німецькі 
композитори впроваджують народний ксилофон (тірольської системи) в 
оркестрові й оперні партитури, до складу камерних ансамблів (В. Мюллер, Г. 
Друшецький, Ф. Кауер). Виконавська діяльність М. Гузікова привернула 
увагу віденських композиторів, королів вальсу (Й. Ланнер, Й. Штраус- 
батько), а також стимулювала появу плеяди Його послідовників - 
професіоналів та аматорів у Німеччині та Австрії (Г. Грюнвальд, В. Байєр, І. 
Фіналь, Й. Вольф, Кон та ін.). З кінця 1830-х рр. в Австро-Угорщині 
з'являються перші концертуючі ксилофоністи (Г. Шпіра, Ф. Пуркгольцер, Г. 
Вольф та ін.), які гастролювали містами Європи. Започаткована М. Гузіковим 
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виконавства почала формуватись також в Італії (П. Квінтавалла) та Франції 
(ШІ. та Е. Детрю). 

У другій половині ХІХ - на початку ХХ ст. виконавство на ксилофоні 
зазнає значного розвитку. У Франції й Німеччині зароджується традиція 
жіночого та дитячого концертного виконавства (БЕ. Детрю, сестри Делеп'єр, 
Е. Бонно, М. Янітц, А. Реберські, І. Максвел, В. Естрелла, С. Бобе). За 
рекламними матеріалами початку ХХ ст. встановлено імена виконавців- 
ксилофоністів: Р. Фа Престо (Швеція), Е. Л. Клів (Шотландія), В. Браун, Г. 
фон Бург (Німеччина), В. Нув (Бельгія) та Я. Вальден (Чехія), які протягом 
1910-1920-х рр. виступами з сольними програмами містами Європи. 

З розвитком індустрії кграмзапису з'являються перші платівки 
виконавців-ксилофоністів (А. Мюллер, В. Зоммерфельд, Ф. Крюгер, К. 
Грунов). З другої половини ХІХ ст. солісти-виконавці з'являються в духових 
оркестрах та ансамблях змішаних складів Австрії й Німеччини. Наприкінці 
ХІХ ст. ксилофон як сольний інструмент впроваджується до складу 
військових оркестрів. У ХХ ст. ця традиція усталилась у багатьох 
європейських військових оркестрах і збереглась дотепер. У ХХ ст. виникають 
ансамблі ксилофоністів (німецьке тріо "Сестри Тауберт та брат Пауль", 
шведське тріо "Зипаддиіяіагпа", секстет "Азапа"?, угорське "Ваіоє-Тпо", 
німецьке тріо "Дгеї Вгйдег Мегіпе", дует "Ма7гопу 82 Воппу", джазовий дует 
"Срагео'8", 72 АЇріпіз", російські дуети Т. Єгорова - В. Штейман; 0. 
Огородніков - О. Буданков та ін.). 

До початку 1970-х рр. солісти-ксилофоністи входили до складів 
багатьох естрадних оркестрів, вар'єте та мюзик-холлів, репертуар яких 
переважно складали твори легкої музики. З 1950-х рр. виконавці звертаються 
до класичного репертуару, започатковуючи академічний напрям розвитку 
чотирирядного ксилофона. Серед визначнх концертуючих солістів на 
чотирирядному ксилофоні другої половини ХХ - початку ХХІ ст. - Р. Гайд, 


Г. Бьолков, Б. Хавлоу, М. Ейнгорн, Н. Мултанова, Б. Олійник та ін. 
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До 80-х рр. ХІХ - початку ХХ ст. викладання на ксилофоні в музичних 
школах не провадилося. У 1880-1920-х рр. зростання популярності сольного 
виконавства зумовило появу методичних посібників для самостійного 
оволодіння грою на інструменті ( "Шкіл" Ф. Лора, А. Рота, Л. Штеффена, Ю. 
Гертеля, О. Зилє, М.А. Янцена, М. Айхлера, Г. Готтшалка - П. Меркельта). 

Популярність інструмента стимулювала появу сольного концертного 
репертуару, створеного як самими ксилофоністами, так і композиторами, які 
працювали у жанрі популярної музики. На сьогодні ці твори мало відомі 
сучасним ксилофоністам, позаяк є бібліографічною рідкістю. Їх назви 
збереглися в каталозі Ф. Гофмейстера (1860-1939 рр.), який дає уявлення про 
виконуваний репертуар: віртуозні п'єси, парафрази, попурі, варіації, рапсодії, 
фантазії. Серед авторів творів - композитори Г. Боде, П. Гайнце, Ю. Гертель, 
П, Дітріх, В. Кюнер, П. Лаболє, А. Мей, Г. Петерс, А. Ріттер, Х. Фреде та ін. 

Наприкінці  1920-1940-х рр. зароджуються жанри академічного 
репертуару - концерт, концертіно й соната (В. Цибін, Н. Черепнін, Т. 
Кассерн). У 1930-1970-х рр. з'являються перші українські твори для 
ксилофона в супроводі оркестру (О. Чишко, Б. Яровінський, С. Ратнер, М. 
Лисенко-Дністровський) та перші українські виконавці на чотирирядному 
ксилофоні (К. Багліков, Н. Мултанова, Б. Шейко, Б. Олійник). 

На популяризацію дворядного ксилофона американської системи 
(ксилофон-маримба) в Європі (Британія, Франція) вплинула виконавська 
діяльність Т. Брауна (США), яка стимулювала появу перших європейських 
виконавців на ксилофоні дворядної (клавішної) системи - (К. Енгель). 
Академічний напрям гри розвивав естонський ксилофоніст В. Пахла. 

З 1970-х рр. у Європі американська дворядна система поступово стає 
домінуючою. На сучасному етапі дворядний ксилофон американської 
системи повністю витіснив чотирирядний, позаяк є більш перспективним під 
оглядом необмеженого діапазону, а також розвитку якісно нових темброво- 


колористичних і техніко-виконавських можливостей. 
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/Ріай5,  Гопдоп.|Електронний ресурс) /  Сргі5не'я Режим доступу: 
уумуму СПгі5цез.сопи/Ї. ОСЕіпдег/1 оїеїаївзРгіпіабіе.аврх 

162. Сргопік дег Кбпієнср Наипрі- пп Кебідеп75іаді Вегіїп Рг да8 /арг 1937 
Гегац5єеєереп уоп Сеогєе Отортц5ї. - Вегійп : Уегіає уоп Сеогее Сторій5, 1840. 
- 279 з. |Електронний ресурс|/ СргопіКк дег КдпієПсп Напрі- ипа Везідеп7зіад.. 
- Режим 
доступу РВітр://рооК58.с005Їе.сот.ла/роок5/1а-чЧНУЄТААААСАА)в4думмум Сг 
опік-аег-Копієнпер--Напрінипач-Везідепозітадї 183 76.БІ-гидс850цгсе-є58 пам 
К5 5 

163. Сопсепіш5 | аПи5 | Попюорріїагтопізспев | Капатаегогспезієг | Вегіїп. 
|Електронний ресурс) / Сопсепіц5 апи5. - Режим доступу: уумуму.СОпсепіця- 
аПи8.4е/ств/сопіепі/утеу/474/117/ 

164. Сопуау Р. Увуту їпо Мибіс. Епіту іо Ше Ргоїе85іоп от Ше 
Епперіептепі іо Кіспага У/аєпег / р. Сопухау. - Мем Уогк : Сагабгідде 
Опімег8ту Рге85, 2012.-401 р. 

165. Тре Стобіймаїе Мизіса! З5іопе5 |Електронний ресурс) / Стозбірмаїів 
Миніса! 5ї0пез. - Режим доступу: у/уму.еп.асадетіс.ги/діс.п5Ї/епулкі/335398 1 

166. Паєбіаї  Мап'зєгамепраєе, 1839. - Мо 152. - 23  Фесетабге. - 
45. /Електронний ресурс! й Павбіаг. - Режим доступу: 
ребр///тезопгсе82.КЬ.пі/010055000/РайГГ 010056434.раї 

167. Дарістгеп Е.А. | Ебгіескпіпє діуег 5муеп5ка 5каде5ре! шррібгйа ра 
Угоскроїтя їеаїаг 1737-1863. Копеі. ТРреаїтагпе5 Рег5опа! 1773- 1863. / Е.А. 
Парістеп.- Зюскроїт : Могякед б 5Оппег, 1866. - 638 5. 

168. Оеіерієте /Зорбіе ДгіпКег Га5йіш біг плавікуліє5епзсрайспе Етапеп- па 
Сезсріесріеготвспипе. |Електронний ресурс| / Деіерієгте. - Режим доступу: 


уумуму 5Орріе-дгіпКег-іп5ииї. де/сті5/ пдех.рЕр 
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169. Геицізспе ВіаНег Гйг Роезіе, Іліїегатиг, Кип5і ипа ТРреаег. - Вгезіай : Ста558, 
Ваш ипа Со, 15823. - Мої. 1.- Мо ХІУ. - 20 Маг. - 824 85. Електронний ресурс! 
/ Пецізспе Віанег. - Режим доступу: 
рер://бооКз5.9006Їе.сотла/роок5/абоці/П)ецізспе Віднег Біг Роебіе Іліїегаїит.РБі 
ті а-ОРВЕДАААСАА)Зтедїг евс-у 

170. ГПецізспег Вйрпеп-АПтапаср. АсПігерпіег /агреапе /Негацявеєебеп А. 
Неїпгісі. - Вегійп : УМегіає І еороїа І азваг, 1854. - 496 5./Електронний ресурсі / 
ГПецізсрег Вйрпеп-АПтапасп. Режим доступу: 
рір//бооКк5.9005Їе.сотлма/боок571а-21А4ОААААЛУ АА Задум ПДецівсрег-н 
Вирпеп-АПтапасі--19544:БІ-габо50йгсе-єб8 памПпКя 5 

у Децшіясрег Вйрпеп-Аїтапаср. Вапі 19-20 /Негацєдеєебеп А. Неїпгісі. - 
Вегіш : Уегіає Г.еорої!а І аззаг, 1856. - 524 5. |Електронний ресурс| / Решієсрег 
Вйрпеп-Аїтапаср. - Режим доступу: 
ребр://бооКз8.9008Їе.сотла/роок5714-КБЗОААААУ ААУЗшВІ-тидг80йтсе-єр8 пам 
ПпК8 58 

12 ГДісноппаїге гесрпоіобідце, ой попусай Фісйоппаїге шпіуег5е де5 Агів еї 
Менегз, еї де Гесопопіе еї сопатегсісаїе ; раг ипе 5осівіє де 5амап5 еї Ф'агіі5іе5. 
Тоте дїхівте. - Рагі8 : Тротіпе, ІлЬгаїге, 1827. - 5238 р. |Електронний ресурсі. 
- Режим доступу: 
реєр///бооК58.б005Їе.сотлма/рооКк5/абоціу/Дісйоппаїге гесрпоїорідце оп Мопувай 
 Ффропі 1аФ-ОНМУТАОАЛІАА )Затедїт езс-у 

173. Гідазкапа. Віднег Кйг Сеі8і, Сештйії ипд Рибіий:. Зіебеп7ерпіег 
/аргсапо. Лій-Десетрег 1839. - Егапкіші ат Меїп : Дгиск пп Уегіає, уоп 
НеПег ипа Рорта, 1839. - Мої. 17. - Мо 273. - 3. ОКкіобег. - 360 5. Електронний 
ресурс|/Дідазкапа. Режим доступу: 
регр//бооК5.920068Їес.сотма/бооКк5/абоці/Оідазкапа.Риті/14-К515.АОААТАА )бсге 
дії езс-у 

174. ГідазкаПпа. Відйег Біг Сеїі8ї, Сепайшр ипа Рибіїіійї. Асфіепіег Уаргоапе. 
Лії-Десетрег 1840. - ЕгапКіиті ат Меїп : Дгиск цип Уегіає уоп Нейег пп 
Рорт, 1840. -- Мої. 18. - Хо 277. - 3. ОКіобег. - 368 5. |Електронний ресурс| / 
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Гадазкапа. - Режим доступу: 
рер///бооК58.9006Їе.сот ла/роок5/абоці/Оїдазкапа вит 14-ТІЕААААСАА бе 
дії езс-у 

175. ГідазкаПпа. Відйег Біг Сеі8ї, Сепайшр ипа Рибіїіія:. АсРіепіег Уаргоапе. 
Лії-Десетрег 1851. - ЕгапКіиті ати Меїп : Дгиск цип Уегіає уоп Нейег пп 
Рорта, 1851. - Мої. 29. - Мо 296, - 12. ресетрег. - 368 5. |Електронний ресурс| 
Пдазкапа. Режим доступу: 
рер//рбооКз8.с008Їе.сот ла/роок5/абоцу/ОДідазкапа вит а-ОТУБААААСАА Їбеге 
дії езс-у 

176. Ереї О. Мотеп Сотро5зегя / Обіо Нбеї. - ВгооКіп, М.У. : Е.Н. СПапаїег, 
1885.- 148 р. 

177. Еісрбіег М. Мепе ргакбієсне 8спиїе тів Обипо8- ша Опіеграїипев5ійскеп 
біг Хуїорпоп. Техі дешівсії пп епеіясй / Мах Еісріег.- РапКоуму : Ко5іег, 1909. - 
40 58. 

178. Еїштег В. Віостаррізср-ВібБпоєгарініяспев ОпеїПеп-І ехіКоп 5ег МизіКег пп 
МивіКоеіербгіеп Бі5 гиг Мійе де5 пецп7герпіез /аргпипаєгія / Коб.Біїтег. - І.еїргіє 
: Втейкорі 6. Напіеі, 1901. - Вапа. 10. - 450 58. 

179. КІ Кепасітіепіо: Іа5 БеПаз агіе5 ріапіа5 де запішагіо. 5Зесипда 5егіе. - 
Мана : Е. Регех у ). ропоп, 1347. - Т. 1. - 1547. - Мо 1. - 14 Магго. -152 
р.ГЕлектронний ресурс|/ ЕІ Кепасітіепіо. Режим доступу: 
ребр///бооК58.б008Їе.сотма/роок5/абоці/ЕЇ Кепасітіепіо вБиті/14-2087ААААУХ 
ААЇ8аедїг езс-у 

180. Дег ЕБоге. Таєбіай біг З1адї ипа ВелігКк Г апдай. Гапдай : Кедакіеиг па 
Уегіарег Сагі Сеогеез8,1840. - 4. /апиаг біз 24. Дресетрег 1540. - Мо 46. - 24. 
Мометрег. - 208 8. 

181. дФ'ЕГуег: С. Сесрісіїє де5 ТРеакег5 їп Маргеп цип Обієг. 5сПіезіеп / 
Сргізнап д'Еуегі. - Вгйпп : СедгйскКі Беї В. Егбеп, 1852. - 167 8. 

182. ЕпсуКіорейа тилустпа |тей. Е.ПгіебомзКіе))|. Кгакбху : РУУМ, 1987. - Т. 
3.- 768 58. 
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183. ЕпсуКіорейа 5іагороїзКка Ши8ігомапа. МУ 4 5. (тей. Дібтипа Сіорегі. -1900- 
02. - Магягама : Дгик Р. Г.азкапега 1 ХУ. ВабісКіего. - Т.1.- 1900. - 316 58. 

184. Епсусіоредїіе де Іа пли5ідие еї фіспоппаїге ди соп5егуаюоїге |Електронний 
ресурс) | / | Епсусіорейіс | де | Іа  тизбідпе.  - | Режим доступу: 
ууууУу тейтопіто.сопа/Т/бібБпоШедие/епсусіоредіе-де-Іа-плизідце-еї-Фісоппаїте- 
ди-сопбегуаюоїте-2/5.Ріт 

185. Кигора, сргопік дег бебіїдеїеп міс и Уегбіпдипє пає переп Сеїертіеп 
ипд Кйпяйеги. ТеЇестарії уоп Децізсріапа. Вейаєє гиг 2еїкзсптій Кигора (реагеї! 
уоп Аийби5і І еукаїа). - Іетрліє; 5киідагі : ).5сргетбіг'я Уегіає, Егредїшоп, 1835. - 
П. Вапа.- Мо 3. - 14. ОКкіобег. - 620 5. |Електронний ресурс| / Кигора. - Режим 
доступу Пієр.//бооК58.5005Їе.соті.лма/роок527140-9ТУУААААУ АДІКВІ-кбевоцтс 
е-єр5 Боок оїег уег5іоп5 

186. Кигора, сргопік дег бебіїдеїеп мес Пи Уегбіпдипя пає переп Сеїертіеп 
ипд Кйпяйего. Теїестгарр уоп Рецізсріапа. Вейаєє 7иг /еїїзсргій Еигора. 
(Беагреї: уоп Аа І. ема). -- Іеїргів; 5бийдагі : ).5сРгеїрітг'я Уегіає Егредїйоп, 
1835. - П. Вапа.- Мо 7. - 11. Мометрег. - 620 5. |Електронний ресурс// Кигора. 
- Режим доступу: 
рірг//бооКк5.9008іе.сотма/оок5П1а-9ТУУААААУ ААДІ8іч-икбгзоцгсе-еб5 Бо 
ок оїрег уег5і0п5 

187. Кигора, сргопік дег єеріїдеїеп ууеїї: Пі Мегріпдцпя, тіс терпеп Сеіергіеп 
ипд Кйпяйего. (Беагреїї уоп Аибияі ІГ ема). Шеїргіє; Зїибсагі : ).5сргеїріг'я 
Уегіає, Егредїйоп, 1837. - Ш. Вапа. - 624 5. |Електронний ресурс / Бигора. - 
Режим доступу: 
рир://бооКз8.с006Їе.соптлма/роок5/абоці/Еигора сргопік дег єебіїдегеп умеї.Ріт 
ТЛА-ІМУАЛАЛУ АД) Затедїг евсту 

188. Кассріп С. Ге Регсиз5іопі пибоуа еділіопе атріПаїа / Спідо Кассііп.- 
Тогіпо : ЕЮТ згі, 1997.- 800 р. 

189. Баіенії В., Меиссі В., Ко85і С. Іа ти5зіса еі зиої 5іпитепії. Іа СоЙеліопе 
Стапдисаїе де! Сопзегуаїогіо СВрегибіпі / В.Каїсії, В. Меиссі, С. Воб5ч5і. - 


ЕНІогепсе : Стипії, 2001.- 263 р. 


209 

190. Каптіу блепа |е4. бу К.К. РЬПрі. - Гопдоп : Нопіягп апа УУтієрі, 1866. - 
440 р. 

191. Без Е.). Віоєгарріе ппіуег5ейе де5 плизісіап5 еї БіБПостарііе єспетаїе Іа 
Мивідие / Е.). Еебіз.- ВгихеПез : Мейпе, Сапіз ес Сотраєте, 1837.- Тоте І. - 
368 р. 

192. Без Е.). Віоргарбіє ппіуег5еНе де5 тибвісіап5 еї Бібпоєтарбіе єєпегаїе Іа 
Мивідие / Е.). Еебі8.- Вгихе/ез : Мейпе, Сапіз еє: Сотраяпе, 1337.- Тоте ТУ. - 
476 р. 

193. Без Е.). Віовгарбіє ппіуег5еНе де5 тибвісіап5 еї Бібпоєтарбіе єєпегаїе Іа 
Мивіаме / Е.). Кебі8. - Рагіє : ІлЬгаїге де Кігтіп Дідої Етегез ек Со, 1369.- Тоте 
ІМ.-491 р. 

194. Без Е.). Віоєгарріе ппіуег5еЙе дез плизісіап5 еї рібПоєтарііе єепогаїе Іа 
тизідце.5ирідтепі еє сорівтепі / Е.). Кебїя Грибі. 5о0ц58 Іа дїг. М. Агіпиг Роибіпі. 
- Рагіз : Ілргаїге де Кігтіп-Підої еї С"? , 1580. - Тоте П. 560 р. 

195. ЕК СО. У. ЕпсуКіорайіє дег безапитіеп птизікай5спеп У/із5еп5срайеп 
одег ГЛиуетза!-І ехікоп / Сойіїіед У/ліВеїт ЕіпК. - Зїийдагі : Уегіає, уоп Етап7 
Неїпгіср Кбіег, 1838. - 926 5. |Електронний ресурс) / С. Кіпк. - Режим 
доступу Пієр://бооК58.с005Їе.соті.ма/рооКк5/абоці/Епсусіорадїє дег резатитікеп 
тизікайзспе риті/1-ІЛУААААСАА?8седїг езс-у 

196. Еізспег С. Орегап па Сопсегіе йт Нойреаег ги Наппоуєг Бі8 1866 / Сеоге 
Ріясрег. - І етрліє : Ваг б Негтапп, 1899. - 374 5. 

197. Коге5і І. | Нопоге Вацаге цп соЙесіоппейцг де ріегте5 5о0поге58 / І.оціз 
Боге5і // І, Шивіганоп, 1901. -- Мо 3046. - 13 ЛаШег. - Р. 19. 

198. Егпіїл5сро Т. ).В. Ваз5едом8  Еіеплепіагуегтк тів деп Киріегіаїеіп 
Сродомлескі8 цпад апдегп. Кгій5спе Веагрейитпе, їп дгеї Вапаеп. Треодог Егії/5сі 
Мегацзсеререп | уоп | ТРреодог  Егіїд5ср.  Іеїргіє | : | Егп5: 0 УМ/іевапа 
Уегіар5биспрапаТипе, 1909. - 120 8. 

199. Кик5 М. Мигука Осаїопа. Лідаїса роїзкіе / Магіап Кикя. - М/аге7ама : 
УУудамтпісіуо Кадйа і ТеЇемлтлії, 1989. - 250 58. 
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200. Кик5 М. огеї Міспа! Силікоуму: гарогапіапу бепіц57 тигузгпу /Магіап 
Рикз // Віціеїуп гудомвкісро іп5кутии Бізіогузгперо му Роїзсе. - УМ/агегама : 7ІН, 
1971.-Мо2.-8. 61-72. 

201. Ейгфег Таєбіак. Сепега! -Ап7еієег Тйг Кигії пп (Ллпєеєепа. - Мйпсреп : 
7 МоШагі, 1841. - Мої. 9. - 1341. - Мо 88. - 2. Липі. - 132658. |Електронний 
ресуре|/ Ейтібег Тарбіаю. - Режим доступу: 
рер//бооК58.д008Їе.ги/боок5/1а-ІКРрААААСАА в 4атмумму -Ацзбитеег"Тагрі 
аї 1341 42ВІ-гибо50йгсе-єр58 памПтКя 5 

202. Саїріп ЕЛУ. А Техроок ої ейгореап плизіса! іп5(гитепі8, їБеїг огібіп, 
різбогу апа срагастіег /Етап5і5 МУ. Саїріп. - Меху УогК : Саїріп-Рибіїсанопе, 1937. 
-459 р. 

203. Сахега І лудузка. - 1833.- 17 Пиу. - Мо 20. - 5. 115-120 

204. Сахека ІлубузКа.- 1942.-- 10 таггес.-- Мо 30. - 5. 193-198. 

205. Сахеїа І лубу/зКа.- 1854. - 22 Пзіорада. - Хо 267. - 5. 1065-1068 

206. Сахека І лубм/5Ка. - 1554. - 27 Ппяїорадйа. - Мо 271.- 8. 1081-1084 

207. Сазеїа І лубу/зКа. -- 1854 - 6 ргидліей. - Мо 279. - 5. 1113-1116 

208. Салека Ілубу/зка. - 1854 - 9 сгидліей. - Мо 281. - 5.1121-1124 

209. Сагебе уап Сепд. - Сепа : ап Меуег, 13837. - Мої. 37. - МоМо 3319-3470. 
- 360 3. |Електронний ресурс| / Сагейе уап Сепа-Режим доступу: 
рир://бооК58.с008Їе.сот ла/роок5/1-Ї"МВААААСАА)З4а-Салгенечнуап-Сепін 
18376:Бі-гибсвойтсе-єрб5 памПпКя 58 

210. Сепебге5  |Електронний  ресурс|  /Сепебге8.  -Режим доступу: 
уумуму.5 пдезраге.пен/ Міз5оті Ча/депебтаз 

211. Сеїгеап Е. Іа їгбуе де 1609 реїпіе раг Хап де Уеппе : Іа пли58ідце ай совиг 
Фипе аПебогіе де Іа гесопсіпацоп |Електронний ресурс| / Кіогеп2 Сеїгеац. - 
Режим доступу: рібр///умуму є007єЇе.ги/иг раі5|58.агсртує8- 
оцуегіе8. П/дос5/00/25/67/20/РРрЕЛ.а Ттгеуе Фе Мап Уеппе.раї 

2412, Сойкспаїк Н., Мегкеїї Р. Хуіорроп-ЗсПиіе айс яп ЗеЇреіипіеттісрі пл 
хісіеп Юбипоззріеісп шпад 7арігеіспеп Зоіо8ійскеп / Негатзаплп Собізсраїк, Рамі 


Меткеї!ї. - Натбигеє : Вепіатіп, 1925. -- 40 5. 
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213 Стапдеї Сегігаде |Електронний ресурс|/ Сегігиде Стапаесі (Режим 
доступу у УМ ги88іап-гесогая сот/зеагсі. рр 

214. Стем Е. М., Стему 5. Васп / Буа Магі Отем, 5удпеу Стем/. -Г опдоп : 
ЇМ. РДепі апа 5оп58 1.4, 1947.-239 р. 

215. Спагіпопі Б. СП 8кгитепії плибіса! пе! пли5ео доЇ соп5егуаюогіо й Міапо / 
Биєепіо Спагіпопі. - Міапо : Г|Лгісо Ноерії едїїоге Пігаїо деПа саза, 1908.-109 
р. 

216. Спийе тизісаї. Веупе Небдотадаїге де5 МоуеПез Мивісаїе5 де Іа Веісідце 
еї де 1" Еїгапеег. - Вги?е!!е5 : Птр. де /. Запге5 ек Со, 1866. - Тоте 11- 12. - Мо 
19. - 10 Маї. - 675 р. |Електронний ресурс| / Ге Сиїде тибіса!. - Режим 
доступу: 
рир://бабеї!.Баїрійтяї оге/сві/рід1а-тар.39015024142336узу1ем- Пар;8ед- 350 

217. Сшдйе пизісаї. Кеупе Небаотадаїе де5 МоуеПез Миісаїе5 де Іа 
Веісідце ей де І/Екгапеетг. - Вги7еПез : Ппр. де ). Запге5 еї Со, 1986. - Тоте 32. 
- Мо 10. - 11 Маг8. - 680 р. |Електронний ресурс| / І.е Спіде ти5вісаї. - Режим 
доступу: рирг//лумуму теадапубооКк сот/ебооК/сціде-тизісаї-геупе- 
іпіегпайопаіе-де-Іа-тизідце-еї-де-ШШе-ітез-Гугідцез- 1886-у-32-184321 

218. НаШясПпез райшіоївзспез муоспепііай ації Фа5 Тарг 1347. - НаПе : ДгисК дег 
М/аізепраця-ВиспагисКегеї, 1847. - Мої. 2. - 1560 5, Електронний ресурсі / 
НаШясрез райіоївсрез. що Режим доступу: 
рієр//бооК5.9005Їес.сотма/рооКк5/абоці/НаШзсрез рабйіоїєсреє ууоспепітасс.Питі 
ла-УсзУрААААУ ААЇбгедіт езс-у 

219. Натеїек Ю., Ріеїзсп В.  Моїк8пизік, УМ апде! цпа ЮРеційпє / Птзиіа 
НатеїеК, Кидоїї Ріеївсі. - Меп : ВбНіай Уегіає, 2000. - 615 58. 

220. Натоп Б. Ютпе Гатійе 4'агіізісв д'огідіпе гоусппе 4 Рагіз д Їа йп ди ХУ-е 
відсів : Іе5 Тгибегі / Ебеппе Натоп // ВібПіоїбедце де Г'есоїс Фев сПагісз. Аппеє : 
І,. де СІ, 2004. - Тоте 162. - Р. 163-189. 

221. Нап5іїк Е. Сезсрісііе де5 сопсегіуевепя їп Меп / Бацага НапяПкК. -- М/іеп 
: М рейт ВгаштйПег, Ноб- ша Юпіуегзіїдюебисірапаїег, 1869. - 438 58. 
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222. Нап5иїк Е. 54апатійспе ЗсПгійеп. Нізіогі5ср-Ктійясре Аипявбабе. Вапа 1/5. 
Аціздіе ипд Келепзіопеп 1854-1861 / Едиага Напз8іїКк |Регац5єесебеп Ріейтаг 
Укгаця8|. - Млеп-Кбіп-М/ештаг : Вбріеайп Уегіає Сез.т.БН ша Со КС , 2005. - 
540 58. 

220 Наипрі-Каїаїоє йрег аПе Мизік-Пп5ітитепіє Мах ДАаїег. - Нірасі, 
Уовійапа : Мах Ааїег, 1930. - Мо 25. - 78 8. 

224. Нам/кКез8 сахаїовме ої огсрезіта! апа іп5ігитепіа! пизіс аї5о Шивітатед ргасе 
П8і ої огсрезіта! іп5(гатепі5. - Г.опаоп : НамкКез 8 5оп. - 1912.-60 р. 

29 Неїзе В. Зсріабіп5ігитепіє ац5 Засрзеп / Вігеїї Неїзе |Електронний 
ресурс). | - | Режим доступу:  уумУУ/.1п5(питепіеп-5соці. де/петеп/двтаї- 
Фетеп.ритпі 

226. Неїзе В. Метфгапорропе шипа Іфорпопе: ейгордіїзспе Усріає шипа 
Егтікйопіпвітитепіе. Каїаїоє де5 Мивікіп5іпитепісп-Мизештя  дег (Лиуегзіїд 
І. етрліє / Вігоїє Неї5е. - НаПе шпа І етїр7іє : Уегіає, Миз8ікіп5ігитепіеп-Мизейт, 
2002.--270 8. 

22 Негтапп ЕПеєе |Електронний ресурс|/ Негтапп ЕПеєбе. - Режим 
доступу: у/мулу.4е луТКтредйта.оге/м1ікі/Негтапп ЕПеєе 

228. Негіеі ). Мепезіе уоІзіапдїе Хуіорроп-Зсіиіе (ор.60) / ЛаПи5 Негіеі. - 
І етрліє : Мег5ебигеег, 1898. - 76 5. 

229; Неї Міецйу5 уап деп Раб. - Атаїїегдат, 1898. - 2 Аргі. - 
85.22.ЇЕлектронний ресурсі. - Режим доступу: 
рирі//лумуму тезоцгсе82 КБ. пі/0100855000/24Д/ПОГГ 0100881389.раї 

230. НігзсП Е.В. Сизіком/"я Ббіоєгаррізспе 5Кі77е / Е.К. Нітясі //Дег Запаитіег, 
1835.- Мо 136. - 12. Мометірег. - 5. 541-544 |Електронний ресурсі. - Режим 
доступу Пітр:///рооК58.5008Їе.сот.ла/рооКк5/абоці/Дег З5аптіег.Витіла-РОЛЖАА 
ААСААЛ)Зиедїг езс-у 

2311. Нізїюіге де ГАсадбетіе Коуаїе 4е5 Зсіепсе5: ауес Іс5 Моетоїгеє де 
Маїбтайдиеє 8. де РБузідие, роишг Іа гадбте Аппее. Зесопае Еаїйоп, геуйв, 


согієсе 2 ацетепісе. - Рагі5 : Сабгіс| Магіп, Уап-Варі5їє Соїєбпагі, 6 
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НірроЇуєе-І оці85 Сиегіп, 1761. - 316 р. |Електронний ресурс). - Режим 
доступу : Піри//саШса.рпі.П/агк:/12145/0рі6к35597/11 ітаєе 

232. Нойїтеізієг5 Мизікапяср-Шегагізсрег Мопаїзбегісрі пецег МивіКкаПеп, 
тизікайзспег Зсргійеп ипа АБріійипееп. АЇ5 Когі5еїгипеє де5 НапарисПі5 дег 
тизікайзспеп Ілеегаїит |регайнзєесєебеп уоп Ілійміє, ЕгапКепзіеїп|. - Геїрліє : 
Уегіає, уоп Егіедйгіср Ноїпеізіег, 1909. -- 600 5.|Електронний ресурсі. - Режим 
доступу: ПИр8://агспіуе.оге/деіаї!я/МивікаПзсі-ПіегагізспегМопаїзбегісрі 1909 

293. Нойтеіяїсг8 Мизікайзср-Шегагізспег Мопаївбегісрі пецег Мизікайеп, 
тизікайзспег Зсргійеп шпа АБріїйипееп. АЇ5 Когі5еїхипє де5 НапарисПі5 дег 
тизбікайзспеп Іліегаїит |регайзєесєебеп уоп Ілля, ЕгапКепзіеїпі|. - Шеїрліє : 
Уегіає, уоп Етіедгісп Ноїпеїзіег, 1910. - 336 5. |Електронний ресурсі. - Режим 
доступу: Пієр8://агспіує.оге/детаї!5/МизвікаПпзср-ПіегагієсрегГМопаїзбегісрі1910 

234. Нобтеізісг8 Мизікайзсі-Шегагізспег Мопаївбегісіі пецег Ми5зікайеп, 
тизікайзспег Зсргійеп шпа АБбріїйипееп. АЇ5 Когі5еїхипє де5 НапарисПі5 дег 
тизбікайзспеп Іліегаїит |регацнзєесєебеп уоп Ілміє, ЕгапКепзіеїп|. - Гетрліє : 
Уегіає, уоп Етіедгісп Ноїпеїзіег, 1913. - 600 5. |Електронний ресурсі. - Режим 
доступу: Пігр8://агспіуе.оге/детаї!5/МизвікаПпясі-ПегагієспегМопаїязрегісіі19 13 

239. Нойтеізїсг8 Мизікайзср-Пегагізспег Мопаївбегісрі пецег Мизікайеп, 
тизікайзспег Зсргійеп ипа АБріїйипееп. АЇ5 Когі5еїхипє де5 НапарисПі5 дег 
тизікайзспеп Іліегаїит |регайзєесєебеп уоп Іліфміє, ЕгапКепзіеїпі|. - Геїрліє : 
Уегіає, уоп Етіедгісп Ноїпеїзіег, 1927. - 306 5. |Електронний ресурсі. - Режим 
доступу: Ніїр8://агеріуе.оге/дегат!5/МизікаПпясі-ПегагієспрегГМопаїзбегісіі 1927 

236. Нойтеі8їсг5 Мизіканясі-Шегагізсрег МопаїзБегісії. Уеггетсіпіз 5запаінсрег 
Мивікапеп, | Мизвікбисрег,  Леїяєсргійеп,  Аббійипєеп  ишпа  ріазіізсреп 
Паг5іеПипееп, дфіе іп ШРецізспіапд цпа іп еп Чейізсп5ргасрієеп Ідпдеги 
егєсітепеп 5їпд |регайздеєебеп уоп Іліймл?є, ЕтапКеп5іетті. -- Гетрліє : Уегіає, уоп 
Ептіедгіср Ноїпеїяїсг, 1935. - 306 5. |Електронний ресурс).-Режим доступу: 
рієр8 //агсііує.оге/детаї!5/Мизікал5сі-ШегагізсрегГМопаївбегісрі1935 

Ж. Нойтеїізїсг5 Мизіканясі-Шегагізсрег Мопаїзрегісії. Уеггетсіпіз затитсрег 


Мивікапеп,  Мизвікбисрег,  Леїяєсргійеп,  АБббіійипеєеп  ишпа  ріазіізсреп 
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ГПаг5кеПипееп, Фе іп ШРецізспіапд цпд іп еп Чейізсп5ргасрієеп Ідпдеги 
егєсітепеп 58їпд |регайздеєебеп уоп Іліймл2є, ЕтапКеп5ієетті. -- Гетрліє : Мегіає, уоп 
Егпіейгіср Ноїтеізіег, 1936. - 284 5 Електронний ресурс|. - Режим доступу: 
рер8 //агсініує.оге/детаї!5/ Мизікан5ср-ПегагізспегМопаїзбегісрі1936 

238. Нойтеізїсг5 Мизіканясі-Шегагізсрег Мопаїзрегісії. Уеггетсіпіз здпасрег 
МивікаПпеп,  Мизікбисрег,  Леїяєсргійеп,  Аббійипееп  ишпа  ріазіізсреп 
Гаг5кеПипееп, фе їп ШРецізспіапд ипа іп деп Йецізсп5ргасрієеп Ідпдеги 
егєсітепеп 58їпд |Бегайздеєебеп уоп Іліймл?є, ЕтапКепз5іеїті. -- Гетрліє : Уегіає, уоп 
Епіедтіср Ноїпеїзісг, 1938. - 304 з. (Електронний ресурсі. - Режим доступу: 
рір8 //агсііує.оге/детаї!5/Мизікай5ср-ШегагізспегМопаєбегісрі 1938 

239. Нойтеі8їсг5 Мизіканясі-Шегагізсрег Мопаїзрегісії. УМеггетсппіз 5дпасрег 
МивікаПпеп,  Мивікбисрег,  Леїяєсргійеп,  Аббійипєеп  ишпа  ріазіізсреп 
Паг5іеПипееп, дфіе іп Шецізспіапд цпа іп еп 4ейізсп5ргасрієеп Ідпдеги 
егєсітепеп 58їпд |регайздеєебеп уоп Іліймлє, ЕтапКепз5іетті. -- Гетрліє : Уегіає, уоп 
Етіедгіср Ноїпеїяїсг, 1939. - 248 з. |Електронний ресурс).-Режим доступу: 
рір8 //агсінуєе.оге/детаї!5/ Мизікап5ср-ПеегагізспегтМопаєзбегісрі1939 

240. Ногак К. Вешгаєє 7иг Моїк5тизік Тігоіз / Кагі Ногак // Уаргбиср де5 
бзіетеіспізспеп Уоїк5Педугегке8. Мої. 4. - Міеп : О5ї Моїк5Педуегк, 1955. - 5. 
77-88. 

241. Шизігаїед Гопдоп Мему8, 1342-52 /ед. Апп Отобє. - Папа Ц|иуег8іу, 
1977.-780 р. - 1842.- Мо3. - 28.Мау.- р.24 |Електронний ресурс| / Ши5вігатед 
І опдоп Мему8. - Режим 
доступу Вітр.//бооК58.с005Їе.сот.ма/роок5/абоці/Тпе Шивігаїед Гопдоп Мемує 
1842 52.Биті? 

242. ІШкеШєепо-Віай д4ег їгеїп 5кадс ЕгапКТигі.Мегрипдаеп тії депі Апаіз8біаїі, 
Огсап  Фег РБіейєеп Зіааїбрербгдеп, ишпа деп ЕгапКійшііег Масігеїсрісп аїз 
Ехігабейаєе. - Етапи, 1858. - Мої. 2. - Мо 93. - 20. Аргії. - 89 5. 
|Електронний | ресурс| | / | ШіеШоеп7-Віан. | - Режим доступу: 
рир://бооКз5.д0061е.4е/рооКк5/абоціИПпіеШеепо Віа дег еїсп Зкаді ЕтапКк.Піті 
2р-девла -СКІоОДАААУАДА 
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243. Іті8. Опіеграйипебіає біг Егтеипае де5 5србпеп ипа Міфісреп. -- ЕгапКійті 
ат Меїп : НеїпгісП Ілафуліє, Вгдппег, 1827.- 1 Вапд. - Мо45. - 4. Маг. - 516 
5,.Електронний ресурс! / Ігі8. б Режим доступу: 
рир://бооК58.с008Їе.сотла/роок5714-МЬІ5ААААМАДІЄєтедіт ебс-у 

244. Іі8 ша Себіеїе дег ТопКипкї |теа. 1. КеПзкаб |. - 2уубійег Уаргоапе,- Вегійп 
: Ттацбуеїп шпа Сотр., 1341. - Мо 28. - 9. Ли. - 406 58. |Електронний ресурсі / 
Ігі8. - Режим доступу: 
рирг//рооК58.с008Їе.сотла/роок5/абоціЙтія ша Себіеєїс дег ТопКкип5к.Ритідіда-КЕ 
ІХОААДАСААЗатедіг езс-у 

245. Уасобомії, А. Тре Місраєі Уо5ерп Силгіком/ Агсбіуев5  |Електронний 
ресурсі. - Режим доступу: 
уумуму тетпІотезууогідотизіс.пеї/ Агспіуем5/Сигіком/Сигіком АгсПЕтопіРаєе Літ 
І 

246. Уапілеп М.А. Хуїорпоп-Зсіціе біг деп 5еЇ5кипкеттісіі / М.А. Тапігеп. - 
Натригеє : ротКомзКудсСо, 1898. - 70 5. 

247. Уепз5оп І.  Теаїег 1 Огаттеп іппйї 1840.ТеагегрізїогіяК 5еі5Ккаря 58Кгійег / 
Ілу Уеп85оп. - О5іо : Спідепааі, 1974. - 398 8. 

248. Лія |  Дгихеску.  |Електронний ресурсі. | - | Режим доступу: 
уумуму Че лміктрейіа.оге/мікі/Лії Дтгидеску 

249. оштпа! де Іа Науєе. 10-те аппее, 1839. - Хо 305. -22 десетрге. - 4 р. 
|Електронний  ресурс| / Шота! де Іа Науе. - Режим доступу: 
рирг//тезопгсе82.КЬ.пі/010090000/РайГГ 010092904.раї 

250. Уоштпаї де Тоціоц5е. Ройпиапе еє Пісгаїге. 35 аппее.- Тоціоцз5е, 1842.- 
Хо92. -21 амгі! |Електронний ресурс) / Уопгпа! де Тоціоц5ее. - Режим доступу: 
рерлтаєез.14.ЬібПогедце оцЇоцяе ї/1342/В315556101 ТОДТОЮ 1842 04 20. 
раї 

25.1. Уоштпаї Ропиадце еї Ілікегаїге де Топіоц5е ес де Іа Нашіе-Сагоппе. 22 
аппее. - Тоціоц5е, 1934. - Хо 33. - 6 плаг5 |Електронний ресурс|/ Уоигпаї 


Ропидие. - Режим доступу: 
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рр ітаєсез8.14.ЬіБПпогедце оцЇоцяе її /1934/В315556101 ІОДТОЮ 1834 03 06. 
раї 

252. Лідїзсрег РІціагсп: одег Біоєтайзсреє Гехікоп дег пагкапіезїеп Маппег 
ипд Егацеп у|йдізспег АбКип5і (аПег Зідпде, Деїеп ипа Ідпадег) пає безопаєвгег 
КійсКвісіі ацпі даз б8іетгеїсрізсре Кеїзегірит. -- М/теп : Уегіає уоп (Лгіск КІорі, 
1348. - Моїшт І. - 258 8. |Блектронний ресурс|/ Лійїяспег РІшагср. -Режим 
доступу: 
ребр///бооКз8.9006Їе.сот ла/боок5/абоці/Лідїзсрег РІішіатсв піоті14-УРСЗААААС 
ААЇЗаедїг езс-у 

253, Лійзспеє Аїфепдит: СаПегіе Бегйрипіег Мдппег АБ5іатитипо пла у|йді5спе 
СІашбепз. - І етрл1є : Уегіає-Сотаріоїте, 1851. - 253 8. 

254. Казіпег С. Іе5 ап5е5 тпогі5: діз5егіайоп5 еб гесрегспез Нізіогідие5, 
ріяоррідцез, Шеегагіез еє плизіса!е5 5иг Іе5 плопитепіз де се бепге / С. Казіпег. 
- Рагі8 : Равпетте, ІлЬтаїге-Еайеийг, 1852.-412 р. 

295, Каїаїор Меце 7еїїзсргій Ніг Мизік 1834 - 1844. / Зегіє Керегіоїге 
іпіегпайопа! де Іа ргез5е. Хепе Денясігій їй Ми5іК. Асііег Вапа. /апиаг Б15 Лпі 
13838. - Іетргів, : Кобегі Егіебе, 18358. - Мо17. - 27. КЕебгиаг. - 236 5. - Мігеїта, 
КІРМ іпіегпайопа! Сепіег : МІ5С, 2001. 

256. Каййїтапп Р. Мивікегіп іп РатепКкарейй. ит Вії еїпе5 уегоеббеп 
Етапепрегиїе5 аця дег Каї5егоеї / Дрогоїреа Каййтапп. |Електронний ресурсі.- 
Режим доступу: Пієр.// ум 4огоїеакаййтапп.е/ЧатепКареПеп-ацібай раї 

251; КеПу А. Ні8 Мабвіег'я Уоісе: Ше Етепсі сакаїоєие: а соппріеїе питегісаї! 
ої ЕтепсП сгаторропе гесога т5де їгот 1898 їо 1929 їп Егап5е апа еЇ5емреге Бу 
Фе Статоріпопе Сотптрапу ІлА //Пізсовгарііез Зегіе5. - Мо! 37. - ТГ.опдоп : 
Степууооа Рге55, 1990. - 679 р. 

258. Кеціз Е. ТРрбе Ариїйап "Хуіорропе": а плизіегіоця пли5ісаї іп5ігитепі 
іЧепийедй / Е. Кецівз // Атегісап Уоитпа! ої Агсраеоїіогу, 1979. - Мої. 83. - Мо 4. 
Осіобег. - Р. 476-487. 
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259. Кідзоп Е. Вгій5П ппизіс рибіїзрег5, ргіпіег5 апа епегамег5: ІГопадоп, 
Ргоміпсіа!, ЗсойііяЮ, апа Ші8ь / ЕгапКк Кіазоп. - Гопдоп : М.Е. НІЙ д2 5оп5, 1864. 
-231 р. 


260. Кіп5Ку С. Каїаіоє, дез МивікРріз5їогізсреє Мизецт уоп УМ/їтпейт Неуег іп 
Сбіп / Сеоге Кіп5Ку. - Іеіргіє : Копатіз5іоп5уегіає уоп Вгеїкорї 8. Нагіе|, 
1913.-250 8. 

261. Кігсрегі АФапа5ії | Мивигеїіа ипімег5аїя 5їме Аг5 Маєпа соп5опі ей Фі550пі 
/ АфФапа5ії Кігспегі. - Воп: Ех Туроєбгарііа Наегедшт Егапсезсі СогбеПебі,, 
1650. - 690 з. |Електронний ресурс| / А. Кігсрегі. - Режим 
доступу Пієр.//бооК8.5005Їе.сот.лма/роок5214-Еру85Мек МпоСвВві-аКкбезоигсе- 
65 58іпиагроок5 

262. Кіезтег, Кіаз8їКк, Пйдізспез ІГлей. Лідфізсре Мизіккийиг їп Обіешгора |теа. 
Кагі Е. Стблієег). - М/те5бадеп : Обо Нагаз5оміі» КС, 2004. - 242 58. 

263. КПег К. М. УМоїк5ійтіспе Мивікіп5ігитепісп їп дег АІреп тліє 118 
Аббійипоеп цпд 36 МизіКреїзспріеп / Каг| М. КПег. - Каззе! : Уегіає 
Вагепгеїег, 1956. - 107 58. 

264. Кіїпе, Н. Геісрібазвіїспе ргакіїзспе Хуіорпоп-Зспиїе тліє уісісп Юбипееп 
ипд Уоїтаєзвійскеп / Неїтісп КПІпе. - Наппоуег : Оегіеі, 1903. - 52 5. 

265. Коиї А. Вегйте ізгасіяспе Маппег пп Етацеп їп Фег Киїигоевсрісріе 
Фег Мепз5срреїс / Адоїї Кориї. - Іеіргіє : Дгиск цип Уегіає уоп А.М. Раупе, 
1900.-В41.-472 8. 

266. КдпієПсреє Ної- ипа МапопайПеакег: 1840/41. ОКкіобег 1840- Зеріетрег 
1841 |Бегацясесебеп А.У/оїї|. - Мйпсреп : М/оії, 1841.-320 5.ЇЕлектронний 
ресурсі. - Режим доступу: 
регр//бооК5.9200бЇе тц/роок5Па-иС  РААААСААІво4армлмлу  акоб--ЕБбеп--Ної! 
2--ипач5їнор-Нагтопікабрі-гибс8ойтсе-єб5 памПпКя 5 

267. Кодпієнсі ргіміїерігіе Вегішпізспе Леїипе уоп Зіааїв-ипад євіергіеп З5апеп 
(гей. Треодог Еопіапеї|. - Вегійп : Уегіає Уо585. Егбеп ,1849. -- Мої. 3. - Мо 124. - 
31.  Маї.  - 230 58. |Електронний ресурс).  - Режим доступу: 
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рер///бооКз5.с008Їе.сот ла/роок5714-5М7НААААСААУЗВІ-акдгзо0цгсе-рр8 пам 
ПпК8 58 

268. Коцігіег ап дег Ропай. /ейипє біг Міедеграуєегп. - Раєз5ай : Югиск па 
УМегіає уоп А. Атігозі, 1841. - Мої. 51. - Мо 173. - 514 58. |Електронний 
ресурсі. зе Режим доступу: 
рірг//бооК5.9008Їе тц/роок8Ппа-МІТРААААСАДА З адтумуу. -акоб--Ебеп--Но 
Іх-кипд-5ігор-Нагтопікабобі-гибг50йгсе-єб5 паміпКя 8 

269. Кошігіег ап дег Допац./еїшпє Ніг Мпіедеграуегп. - Раззай : Дгиск ипа 
УМегіає уоп А. Атіго8і, 1841. - Мої. 51. - Мо 175. - 514 з. |Електронний 
ресуре|. «Режим доступу: 
рір//бооК5.9008іе тц/роок8Па-МІТРААААСАА задуму. акоб--Ебеп--Но 
Іх-кипд-5ігор-Нагтопікаббі-гибг50йтсе-єб5 паміпКя 5 

270. Кгатег 0. Зсрацяспрієїтизік ат НойПеаїсг іп Дагтяїад 1810 - 1918: 
Уріеї-Атіеп еїпег 5еЇБ8їуегвїдпдатспеп ТРеаїегргахіз / Ютєиіа Ктатег // Вейгаєє 
гиг тійеігпеїпізспеп Мизікоевспісрів Зспоїй Ми5вікууіявепясрай. - Дагтяїадї : 
З5епой, 2008. - 316 5. 

274. Кгопе МУ. Мепоеї МіШег. Біп Веїштає 7иг Сезспісііев Коптіясреп Орег / 
МУаПег Кгопе. - Вегіп: Егіедгіср У Прейт- | латіуегяаї, 1906. - 180 8. 

212. Кипих Н. Фіе Па5ігитепіайоп. Кіп Напа - ппа ІГергрисі/Н. Кипії». - 
Гетрліє : УМеб Вгеїїкорі 8. Нагісі, 1960. - Теї! Х: 5спіаєіпяітитепіє. - 1128 5. 
25 Кип; І. Еізсрек О., Гапеег К. Ріе УМоік5тизікіп5ітитепіє  дег 

ТясресПповіоуакеї. Напабисі дег епгордїзсреп Моїк5тивікіп5ігитепіє / Ілідймі5, 
Кип7, ОзКаг ЕЇзсрпек, Кагеї! Гапеег. - І еїргіє: Пецієсрег Уегіає Гйг Мизік УЕВ, 
1974. --1.1.- 152 8. 

274. Кигіег УМ агегамякі.- 1826. -- Хо 107, 6 та)а. - 5. 437-440. 

275: Кигіег У агегамузкі 1827. - Мо 175, 3 Прса. - 95. 724-728. 

276. Га Етапсе пибзісае.- 1 аппее. - 8.2.-уиШек 1938- 30 десетіге 1835 /теа. 
).Машйтеі, І..Евдціег. - Рагі8 : 7.Машйте! - І.Е5дціег 1838.- Мо 30. - 22 тиШеї. - 
422 р.ЇЕлектронний ресурс| / Га Егапсе птизісаїс. - Режим доступу: 


рери//саШса.Ьпі./агк:/12148/0рі6ко96559/П1 лтагде 
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21 І адіеп'5 сотрапіоп, апд Мопфіу Маразіпе. - Гопдоп : Кодег58їоп апа 
ТихтТога, 1565. - Мо. ХХУШ. - 2. Зегіез. - 340 р. 

278. Гапасі5 ). С. Мизіс їп апсіепі Отеесе апа Коте / 7. С. І апаєіз. - І опдоп 
: Тауіог 8г Етапсіє Стоир, 1999. 296 р. 

279. І апд5риюг Дейипо. Асріег Уаргоапе. І апдзриї : Уегіає оберп Тротапп, 
1856. - Хо 279. - 2. Дресетрег. - 1220 58. |Електронний ресурс) / І апдазпиїег 
/еїипе. - Режим доступу: 
рерг//бооК5.90058Їе.сотма/роокала-ад УНААААСААЇАВІ-ипКкдг50йгсе-єб5 памі 
іпК5 5 

280. ІГебеп ипад УегК їп Вгіеїеп ипа Рокитепіеп: 1895 - 1897. // 5егіе Гебеп 
ипа М/егк їп Вгіеїеп ипд Докитепісп. Уорапп-8ігац5-Сезейзсрай УМ/іеп |тед. 
Етап Маїег|.- Млеп : Уегіає уоп Н. 5сПпеїдег, 1999. - 538 8. 

281. Іейта СтабН  Сезсрісіпіе. Електронний  ресурс)-Режим доступу: 
ууууму.4е.асадетіс.ги/Фіс.п5в/демікі/836467 

282. Ідри5 В. Зсепоїоєіе Обігауу / Кадомап Ілриз.- Ргара : Соуег 82 їуро, 
2006. -- 176 8. 

283. Ід82:Ет. Раєез готапідиез ГРибіїс55 амес ипе іпігодисйоп еї де5 поїеб раг 
Угап Срапіауоїпе,| / Ет. 11571. - Рагізє : Ілтаїгіє ЕеПх АЇсап.- Іеїг7і9, : ВгетнКкорі еї 
Нагіеі!, 1912.- 316с. 

284. Горг Е. Меце Зсриїс їГіг Хуїорпоп Беї Мапегеї еїпе5 Гебгег5 айс йг 
Зеїякипіеттісрі Бегесіпеї (ор. 99) / Ееїїх Г.обг. - Ттіег : Ноепез, 1880.--50 5. 

285. І"Опіоп де5 агіз. Кеупе Ілігегаїге еї Агіі5йаце. - Рагі5: Ппргітегіе 5. 
Гатогі, 1851. - Тоте І.- 5 еб 6 Пугаї5оп. -- паї еї уціп. - 464 р.|Електронний 
ресурс! / І/Отпіоп де5 агі8. - Режим доступу: 
рер://бооКз8.9006Їе.сотла/боок5/абоції, |лиоп де5 агіз5.риті/лла-пЕп3З Ху ААС 
ААЇ8аедіїт езс-у 

286. Магєагіп Тїйіг Фе Іліегаїит 4е5 Аизіапдез |Регац5сєеребеп уоп Уо5ері 
Іертапп,). - Вегіп : Уегіає уоп ). І етапп, 1936. -- Мої. 10. - Мо 154. - 628 58. 


(Електронний ресурс! / Маваліп. - Режим доступу: 
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рер://бооК58.с0061е.4е/роок5/абоці/Мараліп їіг Фіе Іліегаїгиг де5 Аизіапде5. Бі 
ті?ріІ-девбла-ЕпКрАААДАУДАІ 

287. Маїа епсусіоредіа тлигукі (гед.5іеїап | ЗІедгійзкі|. -  М/атвтама 
Райзімуоууе Уудауупісбууо МапКоме, 1960. - 922 58. 

288. МагтК8 Ацецяйп Електронний ресурс|. Режим доступу: 
рір:еп.міктредйта. оге/млкі/Магх Аицеияіп 

289. Майріевеп Т.). Арроїо'з8 Пуге: Стеек пизіс апа плибісібеогу іп апідціку 
апдте Міаіе Аєе5 / Тротаз ). Мафіевеп. - Іласоїп Юпіует5іїу ої МергазКка 
Рге88, 1999. 806 р. 

290. Меїпе! 8. Негоід  Мизікіп5ігитепіе-, Зргесраррагаїе-, НагтопіКаїабгік 
ипд Уегзапд. Напрікакаїоє. Ап5габе ХХУМП. - КПпеєепіа : Меїпе! 4о Негої4, 
1929. -60 5. 

291. Метоїге шеї асішайіе, 1833. |Електронний  ресурс|.| - Режим 
доступу Пієр:// петоїгееїасіша Ше.оге/ргез56/20СО)ВЕРКОМАВ/РРЕ/1833/26С 
ОСКОВОМАВ-18330609-Р-0003.раї 

202: Метоїге шеї асішайіе, 1854. |Електронний  ресурс|. - Режим 
доступу Пієр:// петоїгееїасіша Ше.оге/ргез56/20СО0ВрКОМАВ/РРЕ/1854/26С 
ОСКОКОМАВ-18540614-Р-0014.раї 

293. Метоїгез8 де Іа Зосіеїе Ппрегіае Ф'аєгісийите де Зсіепсе5 еї д'Агі8 Зеапіа 
Пиаї, сепігаїе ди Ррерагатепі ди Мога. - Диаї : де ГПпргітегіе гурогтарпідие У. 
М/агіеПе, 1900. - Тоте МІ. - 480 р. 

294. Метоїгез8 де Іа Зосіеїе Ппрегіае Ф'аєбгісийиге де 5сіепсе5 еі д'Агі8 Зеапі а 
Пиаї, сепігаїе ди Ррерагатепі ди Мога. - Диаї : де ГПпргітегіе гуростарпідце У. 
М/агіеПе, 1907. - Тоте ЇХ - ХІ. 980 р. 

295. Мепас! Н. Ми5вікайяспе Сопуегзайопя-І ехікоп. Еіпе ЕпсуКіорддїе дег 
дезатитівп тизікайяспеп У/і55еп5спайеп / Н. Мепаеі. - Вегійп : Уегіає моп Б. 
Оррепрейи, 1878. - Т.9.- 478 8. 

296. Мепас! Н. Мибвікай5спе Сопуегзайопя-Ї ехікоп. Еіпе ЕпсуКіорддїе дег 
безататівп тизікайяспеп У/і55еп5спайеп / Н. Мепаеі. - Вегійп : Уегіає моп Б. 


Оррепреїт, 1878. - Т.10. - 478 8. 
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297. Мепдс! Н. Мивікапяспе Сопуег5айопзя-І ехікоп. Егедпгпе5-Вапа / Н. 
Мепаєі. - Вегіїп : Уегіає уоп К. Оррепреїт, 1883.- Т. 12.- 489 58. 

298. Мепевітеі. Їоцгпа! де Мивідце. Ррейхісте аппсее, 1835. - Хо 23 (75). - 3 
таї. - 220 р.ЇЕлектронний ресурс| / Іе Мепебітеі. - Режим доступу: 
рієря://агебіме.оге/5ітеат/етпезіте!02рагінраєв/п95/тоде/П пр 

299. Мепевзігеі. Уоштпа! де Мизідие. Рреийхісте аппее, 1835. - Мо 24 (76). - 10 
таї. - 220 р. .Блектронний ресурс|// Іе Мепезітеі. - Режим доступу: 
риря://агеріуе.оге/5ітеат/етпезітет02рагійраєв/п96/тоде/П пр 

300. Мепезігеї. Уоигпаї де пиизідие еї Шсаїте5. Табіенеє ди ріапіз5їє еї ди 
спапісиг 1565 - 1866. 33 аппсе. - Рагі5 1566. - Хо 23. - 6 таї. - 416 
р.ГЕлектронний ресурс|/ І, е Мепезітеі. - Режим доступу: 
риря://агеріме.оге/5ітеат/етпебзіте3 Зрагійраєв/183/тоде/П пр 

301. Мепевзітеі. оштаї де плизідце еї Шсаїгез. Мизідие ей Тісаїтез. 35 аппее. - 
1866-1867 .- Рагіз, 1867. - Хо 4. - 22 Рресетітге. - 220 р. |Електронний ресурсі. 
- Режим доступу: пиєр.//агсіуе.оге/5(геат/етепезіте!3 5рагійраєє/3 1/ поде/Тир 

302. Мепевітеі. оштаї де плизідце еї Шсеаїгез. Мизідие ей ТРсаїтез. 36 аппее. - 
1867-1868.-Рагі5 1868. - Мо 6. - 5 Іапуіег. - 226 р. (Електронний ресурсі. - 
Режим доступу: Пієр://агспіує.оге/5ігеат/етепезіте!З зрагійраєвс/40/ поде/Тир 

303. Мегідеп  Могпіпє Кесогдег. Сайїогиіа, 1915. - Рес. 17- р. 3. 
|Електронний ресурсі. - Режим доступу: 
рирг//пем/5.2002Їе.сот/пемврарег5? під -25138.4а: -191512178л44-ЛипП АДАДІВ 
А) ве8пФ-СХОЇААААІВА)вере-6034,5513194 

304. Метявеппі М. Нагтопісогит Ілбгі / Магіпі Мег5еппі. - Рагі85 : Спії. 
Вацдгу, 1636. - ІлЬег ргітиз. - 166 р.|Електронний ресурс| / М.  Мегяеппі. - 
Режим доступу: 
рер//бооКк8.90058Їе.сотлма/роок5/1а-ДрОМ5В/)05.ЛСвбі-акдозойтсе-єбо 5ітії 
агрооК5 

305. Меуег СЮ.  Зера5іап УМігдцпо. Мибзіса єеїиізср: Їе5 іп5ігитепіє ей Іа 
ргайдие пивісаїс еп АШетяпе ай двери Чи ХУ зіссіе / Сігізнап Меуєг. Рагі8: 


Еаїнопя ди Сепіте пабіопа! 4е Іа геспегсПе всіепіїйаце, 1980. - 157 р. 
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306. Місраца ).Ег, Місраца І.С. Віоєтарбіе иппіуегяеїе, апсіеппе ей тодегпе. 
Зипррівтепі (От-Наг) / озері Ет. Місрашца, Г.оціз Сарбгіеі! Місраша. - Рагі8 : Срег 
І,.-О.Місраца, сдаїеиг, 1939. - Тоте 66. - 533 р.|Електронний ресурс|/ ).Ег 
Місраша, І.С Місраца. -Режим 
доступу Вітр://бооК58.5005Їе.ти/боок5714-ССМУАОААІТАА8ергіпівес- Йопісоуег 
брі-ти 

307. Мопігеиг Веїісе, уоитпа! оїПсісі. - ВгихеЙе8, 1953.- М. 23.- Мо 257. - 
зеріетрте. - 4400 р. 
рір//бооК5.900бЇе ти/роок5Па-яХ ГААААСААІЛЖВІ-тгибс5о0цгсе-об5 памПикя 
5 

308. Мопліпо А. 8: Сагіапдіпі. Сакаїобо репегас. - Міапо : А. Мопліпо г 
Сагіапаїпі, 1933.- 78 р. 

309. Могаміа. Біп Віай тиг Юпіеграйипе 7иг Кипае дег Уаїегіапдез, де5 
дезеїссрвайПнсреп шипа іпдицвітіеНеп Когі5сітійеє. - Вгйпп : Кидоїрр Мобгег'8 
Седтгиск, 1338. - Мої. 2. - Хо 83. - 13. ресетрег. - 420 5. |Електронний ресурс! 
/ Могаміа. - Режим доступу: 
рер///бооК5.с00біе.ги/боок5/1д-іІ0МБАААДАСААЛбдд-уумм -Мотаміа-Елп--Віаї 
екОліеграните дит -Кипає -Уаїегіапдез 1 833846сЮ1-гидсзоцгсе-єб5 памітК5 5 

310. Могаміа. Еіп Віай 7иг Ц(ліегсрайипє 7иг Кипдае дег Уаїегіапдєя, де5 
дезеїссрайПнереп ишпа іпдивітіеЙеп Когі5сігійеє. - Вгйпп : Кидоїрр Мобгег'8я 
Седгиск, 1841. - Мої. 4. - Мо 77. - 27. Зеріетіфег. - 418 8. |Електронний 
ресурс! / Могаміа. - Режим доступу: 
рір//бооК5.90058Їе тц/роок5па-ЕСУБААААСААІАІ-тибсозо0цгсе-єбо пауПпКк8 
5 

311. Могеепріай їйг єебіїдеїе Зійпде. Зішідагі ипа Ейрієеп : Уегіає ).С. 
Соба"'зспе Виспрапашпє, 1837. - Мої. 31. - Теї! 1. - Мо 37. - 13. Еебгиаг. - 264 
8. Електронний ресурс! Могеепріай. - Режим доступу: 
рір//бооК5.9005Їе.сотма/ооке1а-ВЗУНААААСАА Ів 4а-Могеепііає-Ніиг- ре 
ридеїе-Зтапдае- 138378Бі-гибо80йгсе-єр8 паміткКя 5 
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Мивіктейштяе, - Режим доступу: 
рір//бооК5.9005Їес.сотма/рооК5/абоці/Меце Бегійпег Мизікгенштя диті 14-24 
ЗААААУХ АЛ) ведїт езс-у 

348. Меце Вегіпег Ми5зіКтеїштє. - Вегіїп : Уегіає Е4. Воїе б С. Воск, 1566. - 
Мої. 20. - Хо 12. -21. Маг2. - 416 58. |Електронний ресурс| / Меце Вегіїпег 
Мивіктейштя, - Режим доступу: 
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регр//бооК5.9005Їес.сотма/рооК5/абоці/Меце Вегійпег Мизікгеїшпя літі ла-Ми 
ЗСААААСААУ8аедїт езс-у 

349. ЖМеце Еіога. Біп Копуегзайопя- ипа Модепііаєїй біг Вауегп5 Маппег ипа 
Етапеп. - Аце5ригеє : Седгйск ппа регацясеєебег уоп ).С. М/тгі, 1935. - 1. Уапиаг 
Ьі8з 31. Рресетбег. - Мо 155. - 5. ОКкіобег. - 800 5. (Електронний ресурс Мепе 
Нога. - Режим доступу: 
рігр//бооК5.2008Їе.сотлма/роок51а-ХУДЕААААСААТАВІ-пКкдг8оигсе-єбе 5ї 
пайагбоок5 

350. Меце З5реуегег /ейипя. 4. Лип Ьі5 31. Рресетег 1840. - Зреуег : Уегіає 
Коїь, 1540. - Мо 172. - 29. Ацрияї. - 1153 5. |Електронний ресурс|/ Мепе 
Уреуегег Дей, - Режим доступу: 
рігри//бооКз5.900бЇе.рі/боок51а-АЇХЕДАААСАДІЇЯВІ-ріРТбозоцгсе-єр8 пауПп 
К5 5 

351. Меце М/епег Мизік-/ейите. -- Млепа : Уегіає Етап Сібе»і, 1958. - Мої. 
7. - Мо 50. - 16. ресетіег. - 216 5. |Електронний ресурс|/ Мепе У/іепег МизіК- 
/ейште. - Режим доступу: 
рігр//бооКк5.9005Їе.сотма/оокапа-ЗПЛОААААСААвбіч-акбг8оцтсе-єб8 бос 
Ко оїрег уег5і10п5 

352. Меце М/іепег Мизік-/ейипе. -- М/лепа: Уегіає Егап7 Сібезі, 1859. - Мої. 
5. - Мо 1.- 6. Їапиег. - 216 5. | (Електронний ресурс| / Меце У/іепег МизіКк- 
/ейшие.- Режим доступу: 
рер://рбооК5.9006Їе.сотла/роок5/абоці/Мепе УМ/епег Мизік Лейипе риті?д-м 
ХЛААААСААЛ)ведїт езс-у 

393, Меце М/лепег Мивік-Дените. - М/лепа : Уегіає, Етап Сіб25і, 1859. - Мої. 
5. - Мо 15. - 14. Аргії. - 216 5. |Блектронний ресурс|/ Мепе УМ/іепег МизіКк- 
/ейште.- Режим доступу: 
ребр///бооКз5.д006Їе.сотла/роок5/абоці/Мепе УМ/епег Мизік Лейипе литі?да-м 
ХЛ ААААСААД)втедїт езс-у 

354. Меце Деївергій їйг МизіК. Асііег Вапа. Хапиаг Бі5 Липі. - І еїрліє : Кобегі 
Етіе5е, 1838. - Мо17. - 27. Кебгиаг. - 236 58. |Електронний ресурс| / Мепе 
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Деївсітій бог Мивік.- Режим доступу: 
ріер8 //агсііуєе.оге/детаї!5/МепеЛеносргійКиегМизік1838)є5В48 

355. ЖМепе /еїїзсітій Тйг МизіКк. АсПіег Вапа (/апиаг Бі8 Ліпі 1838.).- Іеїрл1є : 
Уегіає Кобегі Егіе5е, 1838. - Мої. 5. - Мо 36. - 4. Маї. - 208 5. |Електронний 
ресурс) | / | Меце  Уеїзспгій | Гі  Мизік.  - Режим доступу: 
рір8 //агсііує.оге/детаї!5/МепеЛеносьгійКиегМизік 1838)є5В48 

356. Жеце Денясітій Гаг МизіК. Уапиаг Ь15 Лип 1851. - Іеїр7іє, : Мегіає Кобегі 
Етіе5е, 1351. - Мої. 18. - Мо 7. - 15. Апри5і. - 292 58. |Електронний ресурсі / 
Меце Дейвсргій біг Мивік.- Режим доступу: 
рер8 //агсіує.оге/детаї!5/МепеденосргійКиегМизік1851)618В435 

с Жеце Дейзсітгій Гаг Мизвік. - Ігіргіє : Уегіає, Кобегі Егіе5е, 1852. - Мої. 
19. - Мо15. - 9. Аргії. - 234 58. |Електронний ресурс| / Меце /еївсргій Гіг 
Мизік.- Режим доступу: 
рігр8 //агсінуєе.оге/детаї!5/МепеденосргійКиегМизік1852)2198437 

358. Меце8 ЮМпіуегза!-І ехікоп дег ТопКитпії |тей. Е. Вегпзадогі, ). 5сПіІадебасрі). 
- Дгездеп : Уегіає уоп Кобегі Зсреїег, 1857. - 2. Вапд. - 1034 5. |Електронний 
ресурс! / Мепе5 Отіуетза!-І. ехікоп. - Режим доступу: 
ребр///бооКз8.с008Їе.сот ла/боок5714-ФШПААААМАДІЮДІ-тибсвойтсе-єр8 памі 
пК8 5 

359. Мецезіе Масігісімеп аця деп Себісеїе дег Рошик. - Мйпспеп, 1860. - Т.10 
- Мо 113.- 22 Арпії. - 540 5. |Електронний ресурс| / Мепезіе Масітгісітеп. -- 
Режим доступу: 
регр//бооКк5.2008Їе.сотма/оокап1а-рхасАаАААСА дв шк с8оцгсес-об8 пам 
ПпК8 58 

360. Меицзіайег М/осрепріай |Кедакіеиг шипа Уегіає: ЕБ. Тгацітаппі|. - 
Меизіаді, 1841. -- Мо25. - 26. Маг2. - 394 8. |Електронний ресурс| / Мецзіадіег 
МУ осрепбіак. - Режим доступу: 
регр//бооК5.9200бЇе.сотлма/роокаЛ1а-тУСААААСАА)ЗВІ-акдвоцтсе-оєб8 пам 
ПпК58 5 
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361. Тре Мем Уогк СПррег. - 1913. - М.160. - 31 Мау. - УМої.5 - 145 р. 
|Електронний ресурс) / Мем  Уогк  СПррег. - Режим доступу: 
реря://агеріме.оге/5ітеат/сПрретб 1-1913-05Яраєе/п143/тоде/П пр 

362. Мем Уогк Тгібипе. Магі - Аибизс 1348. |Електронний ресурс| / Мем/ 
Уогк Тпбипе. - Режим доступу: 
рерг//шпопрізіогу. сопа/ Мемврарег59о206/Мем'Уо20У откУо 20МУУ020Ттгібипе/Хе 
У Уо20У откУо 0М У У620Ттібипед)о2018 

363. Мем/ 7еїапа Негаїд. - 1901. - Мої. ХХХМПІ, 19 Моуетіге. - 235 р. 
|Електронний  ресурс|// | Мем  7еіапд | Негаі4.  - Режим доступу: 
рір///рарегвразі.па ПЬ. оубп7/с81-ріп/рарегзразі?а-а864-М/НІ9011119.2.74.7 

364. Мпеі5еп У.  Могое5 Біяїогіє ейег 1814. 5еї5кабеє Бог БбоЇкеоріузпіпоеп5 
їгетте / Упбуаг Місеізеп. - Кгі5папа : Степаабі бо 5оп5 БоєйуКкКегі, 1892. - Ва. 
3. - 1831-1837. - 430 8. 

365. Мпецууе Апаз5іегдатізсре Соигапії е5 АІєетееп Напаєізріадй, 1839. - Мо 
2264. -6 Еебтиагі.-4 5. |Електронний ресурс) / Місце Апа5їегдатяспе Соигапі. 
- Режим доступу: рір//те5оцгсе82.КЬ.пі/010070000/54ДОДГ 010071478.раї 

366. Мпецууе апазтегдатяспе Соигапі. АЇбетееп Напаєі81ай. 1839. -Мо 2534. - 
19 Десетіег. - 4 8. |Електронний ресурсі / Міецу/ге Апа5іегдатазспе Соигапі. - 
Режим доступу: - рібр///гезопгсе82.КЬ.пі/010070000/рРайІГГ 010071748.раї 

367. Момак Р. Вісі пазіго|е м Кеогії а ргахі / Р. Моуак.- Обітауа : Огбі8, 1956. 
- 219 8. 

368. Оереп Н. Веїйдаєє гиг Севспісрівє де5 Кдіпег МизіКіебепз 1760 - 1840 / 
Неїп» Оереп. - Кбіп : Моїк-Уегіає, 1955. - Тарграпе 10 - 12. - 172 8. 

369. Опсе а М еек. Ап Шизігагед МізсеПап ої Іліегаките, Рориіаг 5сіепсе, апа 
Аті. Ллійі-Десетрег 1867. - Гопдоп : Втадрбигу, Нуап5 8 Со, 1867. -МОої. ТУ. - 
775 рр. |Електронний ресурс| / Опсе а У/еек. - Режим доступу: 
реєр///бооК58.9006Їе.сот.ац/боок81а-уС у ААААОАА)УЗІ-акбозойгсе-об5 па 
УПпК8 58 

370. Дег Огіепі І етрліє. Вегісіе, 5їидїеп ипд КгійКеп біг |йФі5сре Сезсрісрів 
ипд ІЛіеганиг. - І еїр7іє, : Мегіає уоп Е.І. Егії75сРе, 1850. - Мої. 11. - Мо2.- 12. 
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/апиаг. - 809 58. |Електронний ресурс) / Огіепі Іеїрліє. - Режим доступу: 
регри//бооК5.90058Їе.сотма/ооке/1а-599КААААСАДІЇвВІ-пкбгвоцгсе-еб8 бос 
Ко оїрег уег810п5 

371, Озісттеісрізспег || Дизспацег. Роійкясі-Пегагізспев М/оспепііай. Егзісг 
Вапа |тед.Е. Ебег5беге|. - Меп : "Озієтг. Дазсрацего", 1851. - Ме 11. - 5 
Еебтиаг. - 832 8. |Електронний ресурсі) / Озіеттеїспізспег  Дизсбацег. - Режим 
доступу Пієр.//бооК58.5005Їе.сот.ла/роок57140-СПААААСААІАВІ-икбевоцтсе-є, 
8 памПпК5 5 

372. Обеп5 В., Кибіп 7. Кіегтег-Мизік / Віка Обепз8, Їосі Кибіп. - Каз8еі : 
ГПецізспег Таєсреприсі Уегіає, 1999. -- 335 5. 

373. Раїасе ошта!. - Гопдоп, 1892. - Мау 13- Р. 320-321 |Електронний 
ресурс! / Раіасе оштпаїі. - Режим доступу: 
рірі//лумуму ЛПтагу. таці ас .аік/їев/мумим НБтагу. отиї ас.ік/ПІе8/агстує8/реоріеє 
г раіасе/ ОМС РР 14 13 Мау 13 1 

374. Рагадозв51 С. Модо Тасіїе ді 5иопаге 1 515іго потао 1Ї Тітрапо. Вісогеіо, 
е гізіатрава соп Гаєєїииа Фі Сійзерре Рагадо85і. ШРедісаїю аї тпегіїо 
ітрагеєсіабіе де!" Шибвігіє 518. 5Пміо Апіопіо Магз8і|) Ко551. Воіорпа: Рег П Регі, 
1695. СоПегіопе ді їгабай е плизіспе апіїсіе едїе іп Гас5іпиіе. - Міапо : 
ВоПейто ВібПоєтайсо Миісаїе, 1933.- 14 р. 

ТО Раціия Б.  Мивік-Па5ігитепіе Каїаіоє / Едптипа Раціиз. - МагкпеийКігсреп 
: Ефтипа Рашія Уегіає, 1898. - 242 8. 

376. РеПеєгіпі С. Мизешт Бізіогіса-Іевае Бірагітит їп сиїш5 ргіто Нбго 5иб 
ргаезкапнає Мизісе8 іпиоГисго Фпег5ає ді5сірійпає ргепрапіиг / Сагіо РеПеєтіпі. - 
Мароп : Зирегіогит Регтізси, 1697. - 194 р. |Електронний ресурс) /Сагіо 
РеПеєтіпі. - Режим доступу: 
рир://рбооК5.с005біЇе.е5/роок5714-ВВУАХЗуМОТАСВВІ-2СМбсзоцгсе-єб8 памії 
пК58 5 

377. Реїсг5 С.В.  ТРре дгиплтег тап: А Тгеай5е оп Регси55іоп / Согдоп В. 


Реїег8. - Мйтеке, Шпої8 : Кепаріег-Реїег5 РибПсаноп5, 1975. - 356 р. 
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378. Роідега5 Н. Стійса! 8. Рроситепіагу Рісйопагу ої Міойп такКег5 014 апа 
тодеги / Непгі Роідега8. - 51. СІаїг 5роге5 : Зсроіагу Рге558, 1928. - Мої.1.-- 290 
р. 

379. Роізкі 5Іомтпік Біоєгайсупу |тед. АЇекзапаг Зпіе?Кко, Ліпия2 ЕПегі|.- 
КтаКкоху: Макі. Роїз5к.АКкадетиії ГЛлпіеіте). - .УТ. - 1948, 670 8. 

380. Ропіесоціапі А. Їе р.  Огеапоєгарііе. Ез58аї 5иг Іа Касіиге іп5(гитепіаїєе. 
Аті, іпдиз5ігіє еє сопатаегсе / Адоїррбе Іс РДоцісеє Ропібсоціапі. - Рагі8 : Сазіеі, 
ІлЬьтаге-вбатеийг, 1861.- Т.1.-320 р. 

381. Ропіаїомузка І. Силікому, Місра! )07еї Пгепа Ропаїоуузка // Тре Мем 
Стоуе Рісйопагу ої Мивіс апа Мизісіап5 / Ка. Ву Зіапіу Заді. - Гопдоп : 
МастіПап Рибіїзрез ІлА., 1980. -Мої. МП. Кисп5-Суигеїіеу. - Р. 961. 

382. Ргаєїогій5 М. ЗБупіаєта Мибвісі уоп Па5(гитепіеп. У/оНепрййеі, 1618. 
Мецег Абагиск / МісПпає! Ргаєїогіц8. - І|еїрліє; Вгійя85еї; Гопдаоп; Мем/-УотК : 
Вгеїкорі 2. Нагіе!, 1894. -248 5.- 42 АБр. 

383. Ргає Веїбіднег ги ,Об58і пп У/езі" /аргеапе 1342. - Ргає : К.Сегуабек, 
1842. - 421 з. |Електронний ресурс| / Ргає, Веїбідйег. - Режим доступу: 
рооК5.92006Їе.сотлма/роок5 

384. Ргемій Б. Егапсезсо Віапсріпі (1662-1729) е Їа 5па дї55егіатіопе 58иєЇї 
5итепії птизісаї деП'апіїсрніїа / Е. Ргемідї. - Р. 39-71 |Електронний ресурсі . - 


Режим доступу: рібр:// мум/м .51дт 1//0)5/ппдех.ріпр/йті/агіїсіе/утеми Еіе/ 1 3/раї 12 


385. Ргоуіпсіаїє омегі)є5еЇї5сре еп 7муоі5спе соигапі. 15365. - Хо 112. - 4 5. 
|Електронний ресурс| / Ргоуіпсіаїе  оуегі)з5еі5спе. - Режим доступу: 
рирг//тезопсе82.КЬ.пі/000015000/раДОро 000018235.раї 

386. Каїфром В. ТРре Сіа85 Нагтопісоп Кедізсоуегед / Вегпагтг Каїпрому // 


Вегпаг Каїпбом оп пи5іс: Метогіз апа 5еїества М/тійпез (тей. Рекег РісКіп5опі. 
- І опдоп : Воудеі! б Вгеууег, 2010. - Р. 193-195. 

387. Каїрр Неїа |Електронний ресурс| / Каїрі Неїд. - | Режим доступу: 
рир://Че.міктрейіа.оге/млікі/Каїрі Неї 
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388. Кеїз5 ЛУ.  Маїріекпіе)зга 7е музуг5ккіср |е5і палцзука роїізка. ЗКіс7 
різіоггсупеєо гогуоїи па Ше рггеобгалей зроїестпусі / )07ї У/адузіам Веї55. - 
М/аг8гама : Роі5ке мудамутпісбуо пилузтпе, 1984. - 219 5. 

389. Кеупе де ГАпіопцеї дп Маїпе. Рибіїсе 58оц5 Їе5 ац5рісез5 ди Соп5беї! євпега! 
де Маїпе ес Гоїіге ег ди Сопз5еї! плипісіра! Ф'Апеег5. - Апеег5: Ілргаїге де 
Соз8піег ег Гасре5зе, 1557. - Т. І. - 329 р. |Електронний ресурс|/ Кеупе де 
ГАпіоцегй, - Режим доступу: 
риря://агеріуе.оге/5ітеат/гтеупедеіапіопеї | ГапПкпеоорЯ?раєе/п5/тоде/2ир 

390. Кеупе ес саз5ейе тизікаїс де Рагі8. - Рагіз: Ай Вигеай 5'АБбоппетепі, 
1835.- РДеихівте аппее. - Хо 19. - 428 р. |Блектронний ресурс| / Кеупе еї 
бавейе тизіка!е де Рагіз. - Режим доступу: 
реря://агеріуе.оге/5ітеат/сагенетивісасд 1335 1 рагійраєе/163/поде/Тир 

391. Кеупе еї багейе пизісаїе де Рагі5, 1936. - 3 аппесе. Мо 49. - 4 десетртге. 
- 492 р. |Електронний ресурс| / Кеупе еї базейе плизікае де Рагі8. - Режим 
доступу: 
рер///бооКз8.б008Їе.сотілма/роок5/абоці/Веупе ес багейе птизісаїє де Рагіз5.Піт 
1114-51 ЗСААААСААЇєтедїт езс-у 

392. Кеупе еї рбагейе плизісаїе де Рагіз, 1836. - 3 аппее. -Мо 51. - 15 
десетрте. - 492 р. (Електронний ресурс) / Кеупе ей багейе пизісаіе де Рагіз. - 
Режим доступу: 
рир://бооКз8.с005Їе.сотла/роок5/абоці/Кеупе ес сбагейе птизісаїє де Рагіз5.ріт 
1114-51 ЗСААААСААЇєтедїт езс-у 

393. Кеупе еї багейе тизісаїе де Рагізє, 1936. - 3 аппее. - Хо 52. - 25 десетрте. 
- 492 р. |Електронний ресурс| / Кеупе еї ба7ейке птиз8ісаїес де Рагі5. - Режим 
доступу: 
рирг//бооКз8.д008Їе.сотлма/роок5/абоці/Веупе ес багейе птизісаїє де Рагіз5.ріт 
1114-51 ЗСААААСААЇєтедїт ебс-у 

394. Кеупе еї сагейе тибвісае де Рагі5, 1937. - 4 аппее. - Мо 4. - 22 |апутег. - 


625 р. |Електронний ресурс| / Кеупе еї ба7ейе плизісаїс де Рагі5. - Режим 


доступу: 


235 
рер///бооКз8.д008Їе.соптілма/роок5/абоці/Кеупе ег сбагейе птизісаїе де Рагіз5.ріт 
Глід аг СААААСАА)бтедїт езс-у 

395. Кеупе еє сагейе тибвісаїе де Рагіз8, 1537. - 4 аппее. -Хо 7. - 12 Жеугіег. - 
625 р. |Електронний ресурс) / Кеупе еб багейе плизісаїс де Рагі8. - Режим 
доступу: 
рер://бооКз8.б006Їе.сотлма/роок5/абоці/Веупе еї багейе птизісаїє де Рагіз5.ріт 
ІГлд-агто СААААСАА)бітедїт езс-у 

396. Кеупе еб сагейе пизісае де Рагіз, 1837. - 4 аппее. -Мо 9. - 26 Теугіег.- 
625 р. (Електронний ресурс) / Кеупе еї багейе птизісаїс де Рагі8. - Режим 
доступу: 
рер://рбооКз8.б008Їе.сотлма/роок5/абоці/Веупе ес багейе птизісаїс де Рагіз5.ріт 
Гла-аг СААААСАА)бітедїт езс-у 

397. Кеупе еї сбагейе ти5зісаїе де Рагіз, 1837. - 4 аппсе. - Мо 26. - 23 уиіп. - 
628 р. (Електронний ресурс| / Кеупе еї ба7ейе плизісаїє де Рагі5. - Режим 
доступу: 
ребр///бооКз8.д008Їе.сотла/роок5/абоці/Веупе еї сагейе птизісаїе де Рагіз5.ріт 
Глд-агто СААААСАА)бітедїт езс-у 

398. Кеуцпе ей сагене тизісаїе де Рагіз, 1837. - 4 аппее. -Мо 53. - 31 двсетрте. 
- 628 р. |Електронний ресурс| / Кеупе еї багейе пизісаїес де Рагі5. - Режим 
доступу: 
рер://бооКз8.с008Їе.соптлма/роок5/абоці/Веупе ес багейе плизісаїє де Рагіз5.ріт 
Глід ат СААААСААЛ)бедїт езс-у 

399. Кеуцпе ес багейе тибісаїіе де Рагіз, 1941. - З аппее. -Мо 33. - 16 таї.- 604 
р. ІЕлектронний ресурсі) / Кеупе еї сагейе пизісаіе де Рагіз. - Режим доступу: 
рирг//бооК5.д008Їе.сотла/роок5/абоці/Салейе птизісаїс де Рагі5.Піті?14-ец5д 
ААААУАДЇбтедіт езс-у 

400. Кеупе еє багейе пизісаїе де Рагіз, 1867. - 34 аппбе. - Хо 1. - 6 /апуіег. - 
440 р. |Електронний ресурс) / Кеупе ей багейе пибзісаїс де Рагі8. - Режим 


доступу: рерз://агеріуе.оге/дегаїз/теупееїсагенети 1867рагі 


236 
401. Креїпізспе Ми5вік /ейипе біг Кип5іїтеипдае цпа Кійпзйег. Ег5їе арграпеє 
Мо1-52. |Пегац5деєебеп І. Візспоїї|. - Кбіп : Уегіає уоп М. 5обіо558, 1850. - 
Мої. І. - 1850. - Мо 12. - 21. Зеріетрег. - 416 58. |Електронний ресурсі / 
КПеїпі5спе Мивік /еїште, - Режим доступу: 
рір//бооКк5.2008Їе.сотлма/роокаЛ1а-ВУЧАААЛДУ АА)ЗВІ-акфгзойтсе-об8 пам! 
іпК5 5 
402. Креїпізспе Мизік /ейипя біг Кип5іїтеппдае цпд Кійпяйег. Ег5їе арграпе 
Мо1-52. |Пегац5деєебеп І. Візспоїї|. - Кбіп : Уегіає уоп М. 5оБіо55, 1850. - 
Мої. І. - 1850. - Мо 26. - 28. Дрелетрег. - 416 5. |Електронний ресурсі / 
КПеїпі5спе Мивік /еїште, - Режим доступу: 
регр//бооК5.92005Їе.сотлма/роок5Л1а-ВУЧАААЛДУ АА)ЗВІ-акдзойтсе-об8 памі 
іпК5 5 
403. Креїпізсрпе Ми5вік Денипе біг Кип5іїтенпдае пла Кйп5йег. П Уаргбапе: Лиїй 
1851 Ь15 Лі 1852 |Пегац5євесебеп І. Візсроїї|. - Кбіп : Уегіає уоп М. 50Н1055, 
1852. - Моі. 2. - 1851. - Мо 93. - 10. Аргії. - 824 58. |Електронний ресурсі / 
КПеїпізспе Мивзік /еїйшо. - Режим доступу: 
рір//бооКк5.20058Їе.сотма/оокеПпа-тОЗААААУ ААТАВІ-пКкдг50йгсе-єб8 памі 
іпК5 5 
404. Креїпізспе Мизік /ейипея біг Кип5іїтеппдае цпа Кіпяйег. Ег5їе Уарграпеє 
Мо1-52. |Пегацє5деєебеп І. Візспоїї). - Кбіп : Уегіає уоп М. 5оБіо558, 1852. - 
Мої. 2. - 1851. -- Мо 53. - 5. Ли. - 924 5. |Електронний ресурс| / КПеїпіз5сре 
Мивік /еїите. б Режим доступу: 
рігр//бооКк5.2008Їе.сотма/оока Ппа-тОЗААААУ ААЇАВІ-пКкдг50йгсе-єб5 памі 
іпК5 5 
405. КПеїізспе Мизік 72ейипє біг Кип5ібенпде цпда Кйпзіїег 1851-1852. 
Грегац5серебеп І, Візспоїї|. Кбіп : Уегіає, уоп М. З5обіо858, 1853. - Мої. П. - 
1852. - Мо 62. - 6. Зеріетіег. - 824 5. |Електронний ресурс| / КРеїпізспе Мивік 
/еїипе. - Режим доступу: 
рігр//бооКк5.9005Їе.сотма/оокаПпа-тОЗААААУ ААЇАВІ-пКкдг50йгсе-єб5 памі 
іпК5 58 


231 

406. КПеїізспе Мизвік ЛДейипе  їіг Кип5іїтецпдае цппа Кіпз5ііег 1850-1859 : 
Саїепдаг // Керегіоїге іпіегпанопа! де Їа рге55е плизісаї!е |тед. Кафагіпа Рабоці. 
- Мітвіпіа, КІРМ Пегпанопа! Сепіег: МІ5С, 2004. - Мої. 1.-830 р. 

407. Кібега у Таггаєо ). Іа пизіса агаре у 5и іпйиепсіа еп Іа Еврайоїа / ). 
Кібега у Тапаго. - Мадгій : Мауо де Ого, 1985. - 155 р. 

408. Кісе ). А. Епаргез5 Магіе ТРреге5е апа тизіс аг ре Міеппе5е соці 1792 - 
1807 /Тобп А. Кісе. - Мем УогК : Сатігідде ГЛіуегяіїу Рге55, 2003. - 386 р. 

409. Кіспагаз Е.  Могід ої регсиз5іоп / Е. Вісрагд8. - Сапіогпіа : 5Пегтап 
Оакз, 1972.-280 р. 

410. о5ерії Кісрагазоп 8 5оп58 апа Ше КоскК, Ве! 42 5їееі Вапа |Електронний 
ресурс) | / | оберр | Віспагізоп | 8. | З5оп5. | - | Режим доступу: 
уумуму.еп.асадетіс.ги/Фіс.п5ї/епмлік1/335398 1 

411. Ко85і Коєпопі С. Га тизіса е і 5(гипагпйї: Їа соЙегіопе бгапдисаїе де! 
Сопз5егуаїогіо Срегибіпі / Сабгіеїє Коз85і Кобпопі |тед. Егапса КаПейй, Кепаїо 
Меиссії. - Кігепге : Сшіпії, 2001.- 263 р. 

412. Коф А. Мефоае де хуїорропе (ор.34) / АЇБегі Ко. - Уемеу: Аєепсе 
Пегпайопаїе а Уеуеу, 1384.-24 р. 

413. КиебегарПдег  Зсріевізсре  Ргоуїпліаїбіанег (Пегацзєеререп оп "ТІ. 
Огізпег)|. - СІобау : ДгисК ипа Уегіає уоп Сагі Кіепатіп?, 1863. - ВА 2. - 768 5. 
|Електронний ресурс) / КиебегарПдег ЗсПіезвієсре Ргоуїпгіаїбіайег. - Режим 
доступу Пітр.//бооК58.с005Їе.4е/роок5714-5ММІ ААААДУ АА)8НІ-апкдг5оигсе- об 
5 5ітііагрооК8 

414. Заср5 С. Кеаї-І ехікоп дег Мизікіп5ігитепіе гибівісіп ет РоПпеЇоз8аг Гіг 
да5 резатівє П5ігитепіепеефієї / Сигі Заср58. - Вегіїп : Уегіає уоп Ліи5 Вага, 
1913. - 442 8. 

415. Заср5 С. Запаптіипе анег МизіКіп5ігатепіе Беї дег 5Зїааїйнспеп НосПп5спи!е 
біг МивзіК ти Вегій / Сигі 5асі8. - Вегійп : Уегіає уоп Ліни58 Вага, 1922. - 385 8. 
- 30 Ілередйгисктаге; 34 Техіабр. 

416. Засп5 С. Сеїз5і па У/егдеп Фег Ми5вікіп5ігитепіе / Сигі Засі5. - Вегіп : 
Уегіає уоп Діекег Кеїтег, 1929. -- 292 58. 


238 

417. Заср5 С.  Напарисі дег Мизікіп5ігпатепіепкипає / Сигі Засі58. - І.еїрліяє : 
Вгенкорі 4. Нагіеі, 1930. - 419 5. 

418. Засп5 С. Нізбогіа іп5іпитепібуу ти7узгпусі / Сигі 5асп8. - М/аг8гама : 
Райзімуоууе ууудамтісімо пайКоме, 19735. - 556 8. 

419. Заспзієспе | | Мивік-Півітитепіеп-Мапиїакійг || "Зсри5іег 8. Со". 
МагкпеикКігспеп іп Засізеп. - МагкпеийкКігспеп : 5спизіег 82 Со, 1889.- 50 8. 

420. Заїарака С. Тре ,Аршіяспе 5і5ігита". Мопоїоп одег "таеіодіїєсі"? / Сіпа 
Заїарата // 5їайіе5 іп Мизіс Агсраеоїосу ШІ. ІСТМ - 5ішду Отоир. І5гатби! : 
Мітаг Зіпат Опіметяту, 1993. -- Мої. 1.- Р. 415-428. 

421. ЗаЇарака С. Тріфідмугос Абабіс : Ап Ехсеріопа! Раїг ої їегга-соба Атиіає 
їгога Зоції Паїу / Спа Заіарага // 5їшаїа уагіа їгота Бе ). Раці Сейу Мизейт. - 
Манри СаПшбогпіа : Себу Рибіїсайоп5, 2001. -6.2.-176 р. 

422. Запатіег. Еїп Опіегранипез8ііай |тей. ппа Уегіаєег І..Втаийпі. - Меп, 1835. 
- Мої. 27. - Мо 136. - 12. Моуетрег. - 606 5. |Електронний ресурс| / Запатіег. 
- Режим доступу: 
рер://бооК5.д008Їе.сотлма/роок5/абоці/ЮДег Запітіег.Виті/14-ДРУ/ КААААСАА 
багедіг е5с-у 

423. Запитіийпе, аПег Мизікіп5ітитепіе Беї дег 5кааїспеп Носряспиіе її Мивік 
та Вегіїп |Ве5сігеїбепаег Кагаїоє уоп Сигі 5асі5). - Вегіїп : Уегіає уоп Ліпи5 
Вага, 1922. - 383 58; 30 Такеіп; 34 Техіабр. 

424. Зап Етапсізсо СаП. - 1913. -Мої. 113. - М 156. - 5 Мау. - 1913. 
|Електронний  ресурс| / Зап  Егапсізсо | Сай. - Режим доступу: 
регр//сдпс.ист.еди/сві-Біп/сапс?а-464-5ЕС19130505.2.128.30.4 

425. Заррг М.С. Сизіком То / Могіх С. Заріг // Сто5е5 Па5ігитепіа! пп 
УокКаї-Сопсегі. Ніпе тпи5ікай8спе Апіоїобіє |Негац5єєрег Егтп5і Огіїері|. - 
Ушібагі : УМегіає Егап7 Неїпгіср Кобіег, 1541. - Вапа 13. - 5. 70-73. 
|Електронний ресурс| / Зарріг М.О. Сизіком Тод. - Режим доступу: 
ребр://бооКз8.д006Їе.сотла/роок5/абоці/Стобезв Піітитепіа! ипа Мока! Сопсегі 
.К.риті1а-УзААтуБАСАА)Зедїг езс-у 


239 

426. Зарріг М.С. Тозерп Сизіком/ їп ЕгапКТигі ати Меїп / Могіх С. Заріг // 
Сто5е5  Пазігитепіа| шпа Мока! -Сопсегі. Ніпе ппи5ікай5спе  Апіоіобіе 
|Негаця5єебег Етп5ї Отіїері. - Зїшіїдагі : Мегіає уоп Етап; Неїпгісп КдПег, 1341. - 
Вапа 13. - 5. 89-92 |Електронний ресурс| / Зарріт М.С. Їозерп Сизіком/ іп 
Етапи ат Меїп. - Режим доступу: 
рирг//бооКз8.д008Їе.сотла/роок5/абоці/Стобезв Пїтитепіа! шипа Мока! Сопсегі 
.К.риті14-Уз4ААтуБАСАА)Затедїг езс-у 

4217; Зарршг М.О. 5їор- цпа Ної?- Уагіайопеп ацпі дет 50їгор- цпа Ної?- 
Газігитепіє дез5 Негтп Уоберп Сивіком / М.О. Зарбіг // Могіх С. Заррбіг 
Ацябехуде 5сргійеп.-- Вгйпп пп У/іеп : Уегіає, уоп Ег.Кагабає 1871. - Гйпйе 
АийПаєе.- Дгійеп Вапа- 5. 99-102. |Електронний ресурс) / Зарріг М.С. 
|Електронний ресурс| / Заррпіг М.С. 5ітоп- ипа Ноі?- Уагіайопеп. - Режим 
доступу Пієр://бооК58.5005Їе.соті.лма/рооКк5/абоці/ Ап8свхуайе зспгійеп питід1д- 
ро МАОАЛІАА)Зседїг езсчу 

428. Загозі В.  Діе Моїкети5зікіп5ігитепіе (| пеаг5. |Негац5єедебеп уоп Пл5шиї 
Біг децізсре Уоізкипае Вегіїп іп 7и5апатепагбеїі плії дет Ми5віКПі5їогі5среп 
Мизешт У5госкроїт дитсі Егп5ї Епа5пеїтег ипа Етісі 510ктапп| / ВаПпі Заговзі. 
І етраіє : УЕВ Деціяспег Уегіає їйг Ми5ікК, 1967. - 147 8. 

429. УЗсПІевіпсег 5.  Уо5ерр Сизіком/ шипа дез5еп Ної?- цип 5їгоб- П5ігитепі. 
Еїп Біоєгаррієсі агіяй5срег Веїтає, 2иг гісрідеп У/йгадипеє ацз5егогдепПспеп 
Етєспешипе / Зієтипа 5сБіевіпоег. - М/леп : Е.Тепаїег, 13936. - 18 58. 

430. ЗерПек А. Мігоїг де5 огбапіегез еї огбапі5їе5 |гадисйоп раг Сргі5бап 
Меуегі|. - |Електронний ресурс| / 5спіск А. Мігоїг де58 огбапіегез. - Режим 
доступу: огвап-ай-Іо2і5.рареврег5о-огеапе П/Раєе5/5срПек Літ 

431. Зсріоє5ег 1). АШе Ми5вік-Пп5ігитепіс / Лиіия ЗсПіо85ег. - Меп : 
Кипяїуегіає, Апіоп 5сПгої! б Со, 1920. - Вапа 3. - 132 8.; 57 Таїеіп. 

432. Зсппеїдег-Нептапп С. ФРіе ,Кісіпе Генег": Аддепда лит ХуіорПпоп аийі 
йаП5спеп Мазеп / С. Зсппеідег-Негтапп // ВиПейп Апіїке ВезбсПауіпя. - 


Атііегдат : ВАВезсі, 1977. - Мо 52.-Р. 265-278. 


240 

433. УЗсппеїдег-Негтапп С. ФРіе ,Кісіпе Гейег": Аддепда гит Хуіорбоп ації 
йаП5спеп Мазеп / С. Зсппеідег-Негтапп // ВиПейп Апіїке ВезбсПауіпя. - 
Апті5їегдат : ВАВезсі, 1978.- Мо 53.-Р.261-279. 

434. Зспоїї С.Р. Маєіає ипіуегзаїя паїигає ей агії5 /Са5раги8 Р. 5сроі. Раг5 
П. Асиз5іїса.- їп МП Пго5 фісезіа. - Ватреге : Заиріїбиз Їоап5 Сропі, 1674. - 
447 3. |Електронний ресурс| / Зсройі С.Р.  Мабдіає ипіуегзаїз. - Режим 
доступу Вієр.//бооК58.с008Їе.сотілма/бооКк5214-Їс4 СГ7сдам І Свеві- ак до5о0итсе- 5 
- памійпК5 5 

435. Усризіег, Іліймлє // Мивіса УМіма Епсусіорейіа |Електронний ресурс! 
/Мивіса Міуа Епсусіореаа. - Режим доступу: 
ребр///лУМ/УУ тизбісаміуа.сот/епсусіоредйта/дізріау.Біті 

436. Усрууебіеги уоп Ргає аї8 Зіпе8сіріє! їп 7ууеї Аціхйсеп, пас Фета Іла5ібрісеіе 
де8 М еуїапа Негтп Наїпег, Гіг Фе5е5 ТРеаїег пец Беагретеї уоп Уоаспіт Регіпеї. 
- Меп, 1794. - 58 8. Електронний ресурс) / Зспмгезіегп уоп Ргає. - Режим 
доступу: пир/Лійфез лпі-єтаг.ам/ таелгепе-рдїз/ гап5Пі регіпеї ясрммезіегп. раї 

437. Зесіє О. Меце уоізіапйдєе Хуіорроп-5сриіе / Обо Зесіе. - Іеїрліб : 
/липатегтепи, 1894. - 41 8. 

438. Зесіє О. Зсриїс Тг Хуіорроп, Тибарроп ипаа УМібгарроп: айс ит 
Зеїякипіеттісіі девієпеї / Обіо Зееіе. - Вегійп : Мизік Уегіає МУ. /іпатегтапп, 
1933. -39 8. 

439. Зеїесі сігсціайпя ПБгагу. Роіадеїрііа : Ргіпкед апа Рибізред Бу А4ат 
МУаїфе, 1836. -Моїі. 8. - Рагі П. - 495 р.ЇЕлектронний ресурс| / 5еЇесі 
сітсціайно ПЬтагу. - Режим доступу: 
рер///бооК58.с008Їе.ги/боок5/14-аКЕСАОААМАА?8Ві-тидг8зоцгсе-єб8 памПпк5 
5 

440. Зех5їюп Р. УМ/іпа Масііпез апа Теасир5 Вепуатіп Вгійеп апа Еегдаїпапа 
Кашпег гестеаїе Моаб'з Еіоод / Реєбу Зехіоп // Нагіу Мизіс Соїогадо Опагіегіу, 
2003. - Мо! ХІ, Іззие 3. - Р. 5-7. 

441. Упіпоу М. Твітраїу - А Меміу Різсоуегеад Па5ігатепі їгот Базі ОКтаїпе: 
Моїе5 оп Ве ЮКтаїпіпап Хуїорропе Ттадійоп їп Рап-Еигореап Сопіехі / МіКраї! 


241 
Упіпоу // З5їайіа іп5спатепіогит пли8ісає рориіагі5. Мійпяїег: Уегіає уоп Нашя 
Моп5зепзівеіп ипд УМаппегааї, 2009. -- Теї! 1.- 5.261-273. 

442. Зіспаїе Тйг де плизікан5спе УУеїії. |регап5єеребеп уоп Вагіроїї. - Іеїрліяє : 
Мегіає уоп Вагіоїї Сепз55, 1347. - Мої. 5. - Мо 7. - 9 Кефгиаг. - 420 58. 
Електронний ресурс! / Зіспаїе. - Режим доступу: 
рир://бооКз8.с008Їе.сотла/роок5/абоці/Зієпаїе Гіг Фїе плиз5ікайясре УУеїс.Риті? 
14-/1РРААААСАА)Затедіїг езс-у 

443. Зіспаїе Тйг де тизікайзспе УМ/еі: |регацп5єеєебеп уосп Вагірої|. - Гетрліє : 
УМегіає уоп Вагіоїї Сеп58, 1864. - Мої. 22. - Хо 28. - 9 Литі. - 1000 58. 
|Електронний ресурс! / Зіспаїе. ее Режим доступу: 
рієр//бооК5.9006Їе.сот ре/роок51д-Кім У ААААМААТАВІ-пКкдг80йгсе-єбя па 
уПпК8 58 

444. Зірпаіе їГйг де плии5іканяспе М/еі: ГППегац5сеєебеп уоп Вагіпоїї|.- Шетр7ія : 
УМегіар уоп Вагіоїї Сеп58, 1367. - Мої. 25. - Хо 6. - 10 Уапиаг. - 1064 5. 
Електронний ресурс! / Зівпаїе. з Режим доступу: 
рір//бооК5.9005Їе.сотлма/роок5/1а-АТФААААСААУЗІ-ицкбевоцгсе-оро пам 
ПпК8 58 

445. Зіспаїе Тйг Фе тизікайзспе Ме: |регацп5єеєебеп уосп Вагіроїї|. - Гетрліє : 
Уегіає уоп Вагооії, 1367. - Мої. 25. - Хо 3.- 3 Тапиаг. - 1064 5. |Електронний 
ресурс! / Зіспаїе. - Режим доступу: 
рір//бооКк5.2005іе.сотма/роок5/1а-АТФААААСААУЗ ВІ-ишкбовойтсе-оро пам 
ПпК8 58 

446. Зтепісід І. | Сезсрісііє дез Вгезіацег ТРеаїег5 уоп 1841 фіз 1900 / 
І ладуліє, 51епіеій. - Втезіай : Уегіає уоп Ргеці) 62 Лапеег, 1909. -- 378 58. 

447. УКіегпе С.Н.С.  Іитбуе оє Бап5 5атіад / Содйтей  Н.С.ЗКіуегпе. - 
Кобепрамп : ).1,. ГубесКег, 1912. - 336 8. 

448. УМомтпік плигуком роїзкіср |гед. Убгеї Спопийякі). - Кгакому : РоіяКіе 
УУудампісіуо Милустпе, 1964. - 5.1. 347 8. 


242 

449. уп Н. У/. Кипегагу зупароПізт їп АриПап уа5е-раїпітя. |птуегяіку ої 
Сашбогаіа Рибіісайопя / Н.У. Заїр // СТаєзіса| 5їидіез8 |ей. ).К. Апдег5опі. - 
ВегКеїіеу : (лиуегяїїу ої Сайогиїа Рге55, 1976. -- Мої. 12.- Р. 129-132. 

450. Упиїї 5. Е.  Тре деуеіортепі ої Магітба аз а 5010 іп5ігитепі апа Фе 
еуоГийоп ої Пе 5010 Шегаките Їог Фе Магітра / Зага Е. Заїр. - Оріо: Тре Обіо 
Утаїе Опіуег5іїу, 1995.-80 р. 

451. Зосісів де5 8сієпсе58, агі5 8 БеПе8-Іейтеє де Вауеих |тей.Е. Гаїоцеї). - 
Вауеих : ппргітегіе 5.-А. Димапі, 1907. - Мої. 2. - 297 р.Електронний ресурс! 
/ Зосісіе де8 5сіепсев5. - Режим доступу: 
реря://агеріме.оге/декат5/ тетоїтге802рауерооє 

452. Зохут5кі А. Іез8 тпибісіепе5 роїопаї5 ей 5Іаме8, апсіеп5 еб подегпе5 : 
ГДіснопаїге Віоєгаррідце де5 Сотровіеиг8, СПапіейцг8, Пбітитепіїзсз, Іліфете5, 
Сопзігисієг5 Фф'Огецез, Роеїе5 засгеє еї Ілгідцез / АЇбегі Зомійзкі. - Рагі8: 
ІлЬтаїге Адгіеп Їе Сіеге еї Со, 1957. - 599 р. 

453. Зомллякі А.  З1о0мтік пац7укоуу роїзкісп дампуср І поууос7езпусі: 
Котро7убогому, улігіцогоху, зріемакомую / АЇрегі 5оміпякі. - МаКкіадет ашіога, 
1874. - 436 5. 

454. Зрігії ої Пе Тітез, 1549. -- Ле 23. |Електронний ресурс| / Зрігії ої ре 
Тітез. - Режим доступу: 
рер//шопрізіогу.сопа/ Мемврарег5)о207/Хем'Уо20У отк'Уо 20МУ Уо20М/1ке8о205 
ріг 20ОБКУ Тре)о20Т іте5/Мем/Ув У ог 

455. УгеЙеп, Срг.І. Мецзіе Хуїорпоп-5спиіе (ор.116) / Срг.Плійуіє, ЗіеНеп. - 
Зеніт : З1еЙкеп, 1886. - 62 8. 

456. Унссадо-разіогаїе /Мизіс Епсусіоредіа |Електронний ресурсі / 5йіссадо- 
разіотаїе. - Режим доступу: ріеєри//мумуму орета8 сот. аг/ Ми5іс- 
Епсусіоредта/80822/5 пссадо-разіогаїе Біт 

457. Умірісто Е. Одезепуоїуїтепіо Ча їеспіса де дшаїго Бадиегає рага тагітра: 
доз ргітогаоз д5 ргітеїга5 сотробісбез Бгазіївсігаз / ЕПапа Зиірісіо. - 540 Раціо 


: Отіуегвідаде де 540 Раціо, 2011. 294 р. 


243 

458. Зипдпе. Кпкеграйипозбіай їйг Меш-Уогропатегп шпа Виєеп. Міегіег 
Уаргеапе. 5ітаїзипд : Уегіає Напяспі ай, 1930. - Мо 21. - 27 Маї. - 5. 161-165. 
416 5.  |Електронний  ресурс|  / | Зипдпе.  - | Режим доступу: 
ребр///бооКз8.д008Їе.сотла/роок5714-ПМК А А ААСААЗФІ-кдг8опгсе-єб8 памії 
пК8 5 

459. Зудпеу Ргайеп // Зорріе ДгіпКег Па5(йиі біг пли8ікултє5епзспайПсре Етапеп- 
ипд Сезспіесріегбогєспипє |Електронний ресурс| / 5удпеу Ргайеп. - Режим 
доступу: Пісри//лумлму 5орііе-дгіпКкег-іп5 ик. 4е/ст/пдех рЬр 

460. Зудпеу Мотпіпє Нега!4. - 1901. - Мопаау, 22 Ли. |Електронний ресурс! 
Й Зудпеу Могпіпє Негаїа. - Режим доступу: 
рерг//гоуе піа.ром.ац/пар/де|/раєе/1343124 

461. Згогадома Е. Нидра у Ши8ігоуапусі ипСерпісіасі "апа Атозба Котепя5керо 
/ Буа З5г0гадома // Ратіаїку плйгед.Кеуцпе рге Киїшгпе дедісяїмо. Вгайзіама : 
ЗІоуеп5ке пагодпе пли5ешт, 1997. - Ме 22. - 5.26-29. 

462. Угутапом/зкі МУ. Озіапі супабаїзга ууагвгамякі / М асіам Згуптапомякі // 
Туродпік Пиітомапу. - У/агєгама, 1867. - Тот ХУІ. - Мо 407. - 13 Прса. - 5. 
13-24. 

463. Тає-Віай 4ег Зкадї Ватфеге. - Вапібеге : Дргиск цип Уегіає уоп ). М. 
Кетпаї, 1847. - Мої. 14. - Хо 58. - 27. Кергиаг. - 1534 8. |Електронний ресурсі / 
Тав-Віабї. - Режим доступу: 
рієр//бооКк5.92005Їе.сотлма/оокапа-с ХМЕААААСААЇАВІ-пКдг5ойгсе-рб5 памі 
іпК5 5 

464. Така5 7. Маруаг перга)гі Іехікоп / 2оїап Таказ 2006 |Електронний 
ресурс|  / Мабуаг перга)гі | Іехікоп. | - | Режим доступу: 
реери//лумучу ЛапКопуутаг.ри/пи/ сага опт/ КИ таєуаг-перга)71-Іехікоп/сп27.Виті 

465. Тедду Вгомп |Електронний ресурс! Режим доступу: 
рірг//еп.міктредйїа.оге/млікі/Тедду Вгомтп 

466. Теездаїс Мегсигу, 1867. - Їапиагу 2. |Електронний ресурс| / Теезадаіе 
Мегсшу. - Режим доступу:  Прір://46.32.255.219/р4ї/1567/Тапиату-02/7апиагу- 
02-1867-05.раї 


244 

467. Тотаєзгемякі М.  Медгу 5аїопеті а агтагкіест: 7усіє ти7ус7пе па 
ргоміпсії Кгбіемуєсма Роі5Кіеєо му Іаїасі 1815 - 1862 / Моусіесп Тотаз7емузяіі // 
7 дге)бм Киїйишту сгукеіпісте) у Роізсе. - УМагегама : ВібПоїека Хагодома, 2002. 
- 4179 8. 

468. Туродпік Шивігоууапу. -- Магєгама, 1867. - Тот ХУІ. - Мо 407. - 13 Прса. 
- 5. 13-24. 

469. УМегеїп біг фе Сезсрісііе Вегіпя. Дег Ваг уоп Вегітп.аргбисП де5 Уегеїп5 
біг йд5іе Сезсрісіівє Вегіїп5. - Вегіїп : УМегеїп Гаг фе Сезсрісріе Вегіш5, 1974. - її. 
1-25. - 524 8. 

470. Мігипє 5. Мизіса бебиїзспі пп ап5сегоєеп дигсп Зеразіап УМігацте, 
Ргіезіег5 уоп Атібеге ипа айез Сезапє аця Феп Моеп іп де Табиіакиге дїе5ег 
репаппкег дгеусг Пвігатепі дег Огєеіп, Гаціе цип Кібіє кгап8їегіегеп 7и Іегпеп 
КкйггПср ретасріі. Вазеі, 1511 ГОгієіпаїсеїгенег Маспдагиск пасп дет Ехетріаг 
Фег Ргец55ізсреп  Збааєїббібпоїфек Вегіїп / Зеразійап Уігіцпо. - Вегіїп 
Вагепгеїег- Уегіає, 1931.-- 111 5. 

471. Моєеі В. Ма улеггбасі гаміезвійвту па87е 85Кггурсе .... Влхес7 о дамтпусі 
іпбігитепасй, пласемасі, зупаєовасі 1 КІегтегасі / Вепдуатіп Уоєеі // Мигука. 
- 2007. - Мо 2 (205).- 5. 7-113. 

472. Моїаср Е.  Ріе Іп5ігштепіе де5 Огсрезбіег5. г У/езеп ипа ібге 
ЕпомісКіипе / Е. Моїбасі. - Іеірг1є-Вегій : Огиск пла Уегіає уоп В. С. Тецфпег, 
1913.- 109 8.; 60 ДЬБ. 

473. МУаїдпег КЕ. Улуеї Пуепіагісп ац5 дет ХУІ ипа ХМП Уаргрипаєгі йбег 
ріпгегіаєзепде Мивікіп5ігитепіе ципа Мизікайеп ап Гап5бгискег Норе / Егап7 
МУаїдпег // Зкийіеп гиг Мизікуіз5еп5срай.- І етр7іє, : Вгеїккорі 42 Нагіеі, Меп : 
Апіагіа б Со. - Мої. 4. - 1916. - 5. 128-147. 


474. УУебег МУ. Ми5зіс апа Фе піиааїе сіа88: Ше 5осіа! 58їгисбиге ої сопсегі ПКе іп 
І опдоп, Рагі8 апа Міеппа / УМ/їШат У/ебег. - Гопдоп : Тауіог 62 Етапсіяє, 1975. - 
172 р. 


475. У/еспег М. МизіКіебеп дег Стіеспеп / Мах УМ/ебпег. - Вегійп : М/аег де 
Стиугег, 1949. - 232 8. 


245 

476. М/еєпег М.  Стіеспепіапа / Мах УМ/еєпег // Мибікоевсрісіівє їп Відегп. 
МивіК де8 АПегіштя. - І еїргіє : УЕВ ДРешіясрег Уегіає Піг Мизік, 1970. - Теї! 2. 
-В4.4.-141 5. 

477. М/ерхусізег Фшгсп Сеа Зрегіайідіеп (1354-1926).ОпаПадгвагбеї 5еїс 72 
Уаргеп. - МагкпеийКігсреп : Сеа, 1926. - 80 8. 

478. У/еп7еї 5. ЕПпза де Тгу |гед. Кебіпа Васк| / 51Кке М/еп»еі . - 
(Електронний ресурсі. - Режим доступу: рер// тирі. Б'бті- 
ратригя. е/ А. ІехагікеЇЛехагіїкеї|рир 

479. МУрі5Шпє С.Е. Напдбисі дег плизікай5спеп Іліегатиг: одег АПоетеїпеє 
зузіетайясі-єеогапеїез уеггеїсрпі85 дег їп ЮДецізсріапа ипа їп деп апегегепдеп 
І.Апдегп Седгискіеп Мивікайеп / С.Е. МУріз пе ЦГБеагретеї пп Пегай5ресебеп 
уоп АдоЇїріп Нойтеїтзіегі. - Іетрліє : Егіедгіср Нойпеїзіег, 1345. - Мої. 1-2.- 336 
5.  ІЕлектронний ресурс) /  У/рі5Шйпе  С.Е.  Напариср. - Режим 
доступу Пієр://бооК58.5005Їе.сот.ла/роок5714-1С721.ААААСААТ8ВІ-чкбгвоцгсе 
-;ер5 памПіпК5 5 

480. М/леіка ЕпсуКіореду)а Ромстесіпа Пизігомапа. -- М/агстама, 1863. - Т.12. 
- 5. 904. 

481. М/епег АПеетеїпе Мивік-2ейипе ГПегац5беєебеп пп Кедакіеиг Диби5і 
Зептідї). - Меп, 1841.- Мої. 1. - Мо 92. -- 3. Ацеацяї. - 616 5. |Електронний 
ресурс)  / | М/епег  АПеетеїште  Мизік-ЛДейипє.  - Режим доступу: 
реєр///бооК58.б008Їе.сотла/роок57140-КеМдАААЛУ ААТЯВІ-квсзоптсе-єб8 па 
УПпК8 58 

482. Млепег АПеетеїпе Мивік-2ейипе |регацзєеререп пп Кедакіейг Аиеиц5ї 
Зспиліаї). - Меп, 1841. - Мої. 1. - Мо 95, - 3. Ацризї- 616 5. |Електронний 
ресурс)  /  М/епег  АПеетеште  Мизік-Л/ейипє.  - Режим доступу: 
реєр///бооКз8.с008Їе.сотла/роок57140-КеМдАААЛУ АДІВІ-чкбсзоптсе-єр8 па 
УПпК8 58 

483. М/лепег АПеетеїпе Мивік-2ейипе |регацзгеререп шппа Кедакіейг Аиеиц5ї 
Зсптлід)|. - М/еп, 1842. - Мої. 2. - Хо 1. -- 1. Уапиаг. 632 85. |Електронний 
ресурс)  /  М/епег  АПеетеїште  Мивік-ЛДейипє.  - Режим доступу: 


246 
регр//бооКк5.9005Їе.сотлма/оок51а-ПОМААААЛАУ ААЗгВІі-икбевоцгсе-єб5 па 
УПпК8 58 

484. М/лепег АПеетеїпе Мивік-2ейипе |регацнзсеререп пла КедаКкієйг Диби5і 
Зерптідд). - Меп, 1847. -- Мої. 7. - Хо 9. - 21. Уапиаг. - 654 5. |Електронний 
ресурс|  /  УМ/епег  АПоетеїпе | Мивік-/ейши.  - Режим доступу: 
рігр//бооКк5.20058Їе.сотлма/роокеЛ1а-тм ІАААЛДУ АА)ЗВІ-шкфгвоцтсе-об8 памі 
іпК5 5 

485. Мліїкіп5 М. Б. Га Мивідцие ди 4іабіе / Міде! Е. М/ікіпя. - Зргітопі 
(Веісідце): Ріегге Магааса сдтеиг, 1999. -206 р. 

486. У/оїоапе Расбіа. Пі плетогішт У/оіївапе, РасНіа / 5еїп 51 ипа 5еїп М/еє, 
дета Магітра-Хуїорроп Апегкеппипе 7и уег5спайеп. |Електронний ресурс) / 
У оїоапе Расніа. - Режим доступу : у/муму мо сапе-расріа.де/раєез/де/з ції литі 

487. УУоПтабе І. Нгопоїоєіе здтитійспег Натригоег ВйРрпеп пеб5і Апбабе дег 
теїзїеп 5срайцеріеіег, 5дапоег, Тапгег ипа МивіКег, уеісре 7еїі 1230 - 1846 ап 
деп5еЇБеп епбабігі беууезеп ипад базіїті рабеп / Іліфуліє М оїтабе. - Напфигя : 
В.5.Вегепдзоп, 1847. - 330 5.|Електронний ресурс| У/оПтабе І. Нгопоіогбіе 
5атитійсПег. 5 Режим доступу: 
рер8://агеріуе.оге/5ітеати/ТПаадулорууаїтгарезср0ОууоПиой'Нраєв/п5/тоде/2 ар 

488. МУ ооадїогде 7.  Ріагу ої а Соиппігу Раг5оп |е4. Уорп Вегезїога| / Уатез 
МУооадїогає. -- опдоп : ).П. Веге8їога, 1924. - 251 р. 

489. М/йггбигеег Зіаді- пла Гапароїе. - М/йггбиге, 1860. - М" 7. - 9. Тапиаг. 
|Електронний ресурс) / М/йггбигоег Зіадї- цпа І апароїе. - Режим доступу: 
рір://бооКк5.9005Їе.сотлма/роок5/14-еЙАРААААСААУЗЩФіч-икбевзоцгсе-обз8 пам! 
іпК5 5 

490. Хаттіпег Е.  Ріе Мизік ипаа пли5ікай5спеп п5ігитепіс їп іПгег 
Вегеїсрпипеє 7и деп Сезез5еп дег АКи5іїк / Егіейгісп ЛДапатіпег. - Сіе55еп : 1. 
Кіскег'зспе Висррапаипе, 1855. - 208 8. 

491. Деїївсргій де5 Мегеїп їіг Нез5і5спе Сезсрісііе шпа І апдевзкипає. - Їепа : 
Егіедгіср Етопатапп, 1903. - і. 36. - 230 58. |Електронний ресурс| / Деївсптій 


де8 уетеїп. - Режим доступу: 


247 
рігр8 //орепПтагу.оге/боок5/О1.24127756М/Летясігій де5 УМегеїп5 Біг Пез5і8с 
ре Сезсрісііе цшпа І апдезкипде 

492. /ейите, Тіг Че еіебапіе Меїї. - Гетрліє : Уегіає уоп І. город Уо55, 1830. - 
Мої. 3. - Мо 249. - 19. ресетрег. - 2047. 5 |Електронний ресурс| / 2еїйипє їйг 
еЇерапіе МУеї. - Режим доступу: 
регр//бооК5.9200бЇе тц/рбоок5Па-ПоДАДАДАУ АД З4дрмлмлу "НДейипе-Нпг--еЇерапі 
е-УМеїі--1330--ДресетрегбоПІ-тидс50йтсе-єр8 памітК8 5 

493. /ейите, Тйг де еіебапіе М/еї. - І.етргіє, : Уегіає уоп Геороїй Воз5, 1835. - 
Моїі.1.- Мо 201. - 12. ОКіобег. - 2045 з. |Електронний ресурс| / Дейипя їйг 
еіерапіе МУеї. б Режим доступу: 
рир://бооК5.с0081е.4е/роок5714-О4АМНАААДУ АА?З0І-дебсзо0цйгсе-єбб пауик 
5 5 

494. Дейите, Гйг де еіебапіе Ме. - І.еїргіє, : Мегіає уоп І еороїд Вобз5, 1835. - 
Мої. 35. - Хо 202. - 13. Мометрег. - 2045 8. |Електронний ресурс) / Дейипе, їйг 
еЇерапіе МУеїі. - Режим доступу: 
рир://бооК58.с0051е.4е/роок5714-О4АМНАААДУ АА?80І-дебс5о0цйгсе-єбб паутк 
5 5 

495. /ейипеє Тйг Че еЇербапіе Меїї. - І етрл1є : Мегіає уоп І еороїд Во5з5, 1835. - 
Мої. 35. - Хо 256. -31. Рресетіег. - 2045 5. |Електронний ресурс| / 2ейите біг 
еЇерапіе МУеї. - Режим доступу: 
рір//бооК5.900бЇе тц/роок5П14-219КААААСААІво4армлулм Сените-Наг-Фечеїе 
вапіе--У/еї -1835--Дресетегд.рІ-гибсо5о0цйтсе-єб8 паміткя 5 

496. /ейшпє Тйг Че еЇевбапіе М/еїї. - Гетрл1є : Мегіаєб уоп І еороїд Вобз5, 1840. - 
Мої. 40. - Мо 11. - 16. /апиаг. - 2045 з. |Електронний ресурс| / 2еїкшия біг 
еЇерапіе МУеї. - Режим доступу: 
рерг//бооК5.900бЇе тц/рбоок5Па-дпоНААААУ АА)бе4дт-уммлм енипе-Нт-дФече 
Іерапіе -У/ет--1840- /апиатбоБі-тибг80йтсе-єб5 памітКя 5 

497. /ейишпе Тйг де еЇерапіе М/еїї. - Іїрліє : СедгисК Беї С. РоЇ», 1950. - ХоМо 
1-52. - Мо 13. - 416 8. |Електронний ресурс| / 2еїипє Гіг еЇсерапіє М/еїї. - 


Режим доступу: 
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рігр//бооКк5.2008Їе.сотма/роок5/1да-ЄІВНААААУ ААУЗі-икбовойгсе-орбо пам 
ПпК8 58 
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Дискографія 


Грандель Гертруда 


. Венгерский танец - муз. Л. Бома - Гертруда Грандель (маримба -- 
ксилофон) - ф-но А.Н.Цфасман - Ногинский завод - Г8842 ГРК 2280 - 
1939 - 1:53 
. Анданте - муз. Зтельберта Нзвина - Гертруда Грандель (маримба- 
ксилофон) - Ногинский завод - Г3843 ГРК 2281 - 1939 - 2:22 
Кгорова Т., Штейман В. 
Танго - муз. А. Полонского - дузт ксилофонов - Т. Єгорова, В. 
Штейман - анс. под упр. В.Н. Кнушевицкого - Апрелевский завод - 
Г16711- 1949 - 5:00 
Вальс - муз. А. Полонского - дузт ксилофонов - Т. Єгорова, В. 
Штейман - анс. под упр. В.Н. Кнушевицкого - Апрелевский завод - 
Г16712- 1949-5:00 
Веселье кузнечики (Йнтермеццо) - муз. А. Полонского - Т.Егорова, 
В. Штейман (дузт ксилофонов) - ансамбль - Апрелевский завод - 
Третья гр.- 5-70 - 14096 -- 1946 -2: 42 
Бабочки под дождем (Танец) - Т.Д. Егорова и В.П. Штейман (дузт 
ксилофонов) - А.С. Жак (ф-но) - Апрелевский завод - ГІ2800 - 1945. 
- 3:00 
Зиневич В. 
. Галоп - (комп. А. Мюллер) - соло ксилофон В. Зиневич в сопр. джаз- 
анс. п/у Михайла Ветрова - фабрика «Промбум» (Ленинград)- ЛРК Хо2 
- 1940 - 1:50 
Кривоносова Н. 
. Упрек-полька - муз. З. Кошталь - Концертньй ансамбль п/у 
Фердинанда Криш - Соло: Н. Кривоносова (ксилофон) - Ногинский 


завод - Г10610 ГРК 559 - 1940 - 2:36 
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. Солнечньй луч, фокстрот- Концертньй ансамбль под.упр. Ф.Ф. Криш 
- Соло: Н. Кривоносова (ксилофон) - Ногинский завод - ГІ0760 - 
Москва - 1941 - 2:53 
. Танец лунньх лучей, фокстрот - муз. Вильямса - Концертньй 
ансамбль п/у Фердинанда Криш - Соло: Н.Кривоносова (ксилофон) - 
Г10760 К-38 - Москва - 1941 - 2:55 
Мултанова Н. 
. Бьтстрьй танец муз. В. Рубашевского - Н. Мултанова (ксилофон) -- 
Инстр. ансамбль - Апрелевский завод грампластинок - А 4 - ГОСТ 
5289 - 56 Д- 6861 - 1958 - 4:58 
Вгйаег ХеПпгіпе 
. Ацяігіап Моуейу Кеєйте - 3 Вгйдег Мергіпє тії Огсрезіег - Дігідепі: Ро! 
РДаицбег - Ріапо Ра5ітез - Мо АМ 3403 - 1931 - 3:15 
Кпееі Кигі 

М/пазідгке 11 - Майозбеп-Зїер - Мизік: Нап5 Лапдег - Лиєрегт'я 

Ассогдеоп-Меїіойїкег - Хуіорроп-801о: Кигі Епее! - Сіогіа - 7 - ВІ 

3015 - С.О. 41 138Ь - 3:12 

Стипоуу Сагі 

Гіе УЗплеїде іт У/аїде - Сагі Стипом/ - Тибарропе паї ОгсПебіте - 

Допорропе Кесога - Сегтап - 529298 - 2:37 

Роїрошті І. Теї ацз ,Роіпієсре М/тгізсраї" уоп Увап Спібегі - 2опорпопе 

Кесога - Вегіїп - Хо 526768 - 2:50 

Рогрошті І. Теї! ацй5"Ріе безспіедепе Етай" уоп Гео Каї!! - Сагі Стипоуу -- 

Тифарропе пі Отсрезіег - 2опорропе Кесога - Вегіїп - Х-29357 - 1909 

203 

Ге Рагаде Фег /іпп8оїдакеп - Іеоп Їез5е! - Сагі Стипоуму - Тирарропе 

тис Огсрезіег - 2опорропе Кесога - Вегіп - Х-69287 - 1911 - 2:39 

Усрууаггмудаідег Зріеїифтеп - ).Н. рорріег- Сагі Стипом - Хуіїорроп-801іо 

тис Огсрезітег- Допорропе Кесога-Вегіїп - М 529255 - 1909 - 6:00 


10. 


11. 
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Науій Вепа 
Ср Хуіорпопе - Васі, Кеїсра, Нейтіїх, Маупгиті - Вепа Намій - 
Кидоії Вод - Вауег РРО, 84 


Кгйорег Егапо 
АтегіКапізсре Раїоїе - Меасрат - Егап2 Кгйоег, Хуїорроп-Уітішобе 
тіїє Огсрезіегреєіейитя - Агірбіп - Мт 03417 - 1929 - 2:42 
Вгауоиг-Саїор (МіШег) -- Етап» Ктйдсег - Роїудог - 100010-В - 3:16 
Вгауоцг-Капіазіє - (Кгйосег) - Хуіорроп5оїо - Етап7 Кгйсег тп 
Огспезіегревіейитя - Века - Сегтапу - Мо 13860 - 3:20 
Дег Сагпема! уоп Уепедіє. УМагіайопеп уоп Кгйєег - Егап7 Кгйєег - 
Хуіорроп-50іо пає Огспезіегревбіейите -- Ацпдрроп - Мг 70115 - 3:11 
Еіза Роїка-МалитКа - уоп Рорріег - Етап2 Кгйеег, Хуїорпоп - Спот -- 
К68 4:30 
Саїор (Шатег Іебрай) - Кпиїр - Е. Кгйсег - Хуіорроп-Уігішобе пи 
Отспезіегрегіейшпо - Кареїтеїзіег Е. Кагк - ВЕКА - Мт 15321 - 
Сегтапу - 3:00 
НеггКіоріеп-РоїЇКка-МалитКа (5сПіегеї) -- Ег. Кгйсег - Хуїорпоп-8501о тії 
Отспезіегревіените - Века-Кесогі-Сегтапу - Мг 15923 - В.3455-П - 
2:21 
Какреп-РоїКа їіїг Хуїорроп - (А.Втаийп) - Етап7 Ктйєег піс ОгсПезбіег - 
ВеКка - В.3457-П 2:15 
Га Кгадиебе - Лі5іпп Сіегісе - Егап7 Кгйсег, Хуїорроп тів Раці 
Содутп-Еп5етріе - ОСтатторброп - Сегтапу - В 49671 - 1928 - 2:31 
Дег Зреспі Малика уоп С. Капіїі - Етап7 Кгйсег - Хуїорроп -- Спот -- 
мткКо7-2:11 
Теї-Капіазіа (Етап; Ктгйдег) - Егап7 Ктйсег - Хуїорпопе піс Огсрезіег 
АКК. - Ропдог - Мо 21963 - 1928 - 2:30 


10. 
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МіШег АІРегі 
Каїсреп-РоїКа (Вгаитп) -- АТбегі МіШег - Хуїорроп пи Опгей. - Дігідепі : 
Вгипо Зеїдег-УМ/іпке! - Лопорропе Кесогі Піегпайопа! Сотрапу 
Сегтап - Х-26755 - 1906 --2:16 
Зопуепіг де Кеп7. Саїорр (ПДіектіср) - АЇбегі МйПег - Хуіїорпоп плії 
Огспезіегбегіейите - Кареїтеїзісг Кагк - Одеоп Кесога - Мо 64765 - 
1907 -2:16 
Сагпіма! ої Уепісе (Агбап) - Аїбегі МіШег - Хуїорропе мії огспебіта -- 
Місіог Кесога - 52903 - 1908 - 3:18 
Стапа Саіорр де Соиуегі (Р.Роїйтапп) - АЇрегі МйПег - Хуїорпоп пп 
СосКеперієї тії Огспезіегбеєіените - НотокКога - 11175 - 2:24 
Осеапа РоїКа - АТбегі МіШег - Тибарропе 50іо - Допорропе Кесога - 
Мо225 - 1913 - 2:36 
Воціапоег Мат5сп (Резогтез) - АТегі МйПег - Хурроп піс Одеоп- 
Огеспезіег - Удеоп-Кесога - Вегіп - Мо 34842 - 3:11 
Кипзітейег-Саїорр - Хуіоррбопе тії Огсребіте - АЇрбегі МіШег ппії 
Зеїег5 Отсрезіег - Допорпопе Весога - Вегіїп - Мо 26751 - 1905 -- 
2:16 
Егоре 5апоег Саумоїв (У/е155) - АЇбегі МійШег - Хуіорроп пає Офеоп- 
Огспезіег - Одеоп Кесога - Вегіїп - Мо 34862 - 2:15 
Роїка уоп Оегіеі-сезрієеїє уоп АЇБегі МйПег - Тибарроп пі Огсрезіег - 
7опорпопе Кесога - Вегі - Х-29269 - 2: 23 
ЗсПумаггмаїдег Зріетирт-Роїка- уоп ФРорріег- СіосКепбріеі-50іо - 


АЇБегі МаПег  -  Хуіорпоп- шип.  СіосКепвріеЇмігішоє  ппії 
Огспезіегревіените -НотокКога - М 11277 - 1909 - 6:00 
Расріа У/оїоапо 


Дагій5 Міїаца Коп7егі їйг Магітба, УМібгарпоп шипа Огсрезіег 
(І луУепаїєсіпії) - Мої дапе Расріа, Магітра цпа Мібгарпоп -- Мйтпбеге 
Зупірропікег-І ейипо: Егап7 АПег5 - Моіїсапоя, Распіа - 6 Ебйдеп їйг 
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Магітра -- 5еїе 1 - Аціоб - Аці 53576-Е668.750А -- 1983 - Сегтапу -- 

12:00 

Раці Стезіоп Сопсегіїпо біг Магітба пп Огсрезіег - М/оїбапе Расріа, 
Магітра - Мйгобеге ЗутріпопіКет-І сип: Егісі КІо55 - М оїоапе Расріа 
Еціавп біг Магітра (КІауіег ай Пп.) - Егтп58 Стбя8среі!, КІаміег - Зеїіе 2 - 
Аціоз - Апі 53576-Е668.750А - 1983 - Сегтапу - 12:00 

Зопитегтеїд УУаїег 

. Діе ІГла5ієвп Дгеї Саїор - (М/айег Зопатегіеід) - Заїоп-Отсрезіег АШте 
Вегез5 - Хуіорпоп-50іо - У/аПег Зопатегівсід - ТеіеГипкеп - Мт А971 - 
2:46 

Кобоідзспегге, СПагаКкіег5йск (Сагі Кобгесіі) - Хуіорроп: УМ/аПег 

Зопатегівідй - Огспезіег-МіїдІестд дег Зїааїзорег, Вегіїп - Дігієспі Сагі 

Кобгесрі - ЗсраПріанеп-УоіКзуеграпа -- Мт Т9309 - 3:29 

51е У5ріеідо5е (Н.Маппітед) - У/айег 5опатегісій - Хуіоррпоп-8010 тії 

Огеспезіег - Огсребітоїа ЕіеКіта - Мт 2093 - 3:20 

Міа БеПа, 5Зрапізсрег УМ/аїгег (М айег Зопатегісід) - Хуїорроп: УМ/аНег 

Зопатегівідй -- Огсребіег-МіксіЇеід дег 5кааїзорег, Вегіїп - Рігієспіс: МІ 

Козвепіра! - ЗспаПріайеп- УоЇк5уегбапа -- Бегійп - Мг Т9293 - 3: 25 

ГДег уегійебіе Тогеадог, 5рап. М/аїгег (М/айег Зопатегісій) - УМ/аНег 

Зопатегісій, Хуїорпоп-50і0 пиії Одфеоп-Кйп5іїегогсрезіег - Іеїипе: 

Кареїтеїзівг Зісеєйтед МіЧаспег - Одеоп - Ве13124 - О-26542а - 3:30 

Мах ша Могіїх, Ппіегтегло (У/аНег Зопатегтіеід) -- Уайег Зопатегтівій, 

Хуіорроп-50іо т.д. Одеоп-Кйп5іег-ОтсПезіег - Шейипе: Кареїт5іг. 

5.Мійасрпег - Одеоп - Ве12986 - О-26500Ь - 3:34 

УсПууаггуудідег 5Зріеїирг - (Рорріег) - М/айег Зоплтегівгідй - Хуіорроп- 

50іо - Ктізка! - М С2462 - 1934 - 6:00 
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Схема 1 

















а - система розташування пластин ксилофонів Азії, Африки та Латинської Америки; 
6 - європейська система розташування пластин; 
в - сучасна дворядна американська ("клавішна") система розташування пластин. 


Схема 2 










права сторона 





Схема 2 а 


ліва сторона | ЕЇІ8 


рІ5 


СІ5 
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а- система розташування діатонічних і хроматичних пластин на бельгійському чотирирядному 


ксилофоні (1898 р.); 


б - розподіл двох лівих та двох правих рядів інструмента за системою впорядкування клавіш 


фортепіано. 


Схема 3 


СрОуВ орув 


С ЇЇ НИ 4 С 
"-о 0 
СТЄ НИХ 4 А 
чи | | м 00 вок 
С----) ПН 
Е ню ПНЯ 015 В 
но ВІ 


но АК 


Системи розташування діатонічних і хроматичних пластин тірольських чотирирядних 
ксилофонів 


256 


257 


Схема 4 


Різні системи впорядкування діатонічних і хроматичних пластин чотирирядного 
ксилофона: а - фірми  "Зсризіег 6 С?" (Німеччина, 1928 р.); б - система Резера 


(Швейцарія, 1834 р.); в - фірми "НамкКез8 82 Зоп" (Англія, 1912 р.). 
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Ілюстративний додаток 





в 


Рис. 1 а - комплекс ударних інструментів пізнього палеоліту з кісток мамонта 
(Мізин, Україна), б - "ксилофон?", в - колотушка з рогу оленя 
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а | б 
Рис. 2 а - ксилофон з Новобританських островів (Океанія), б - ксилофон з Беніну 
(Західна Африка) 





Рис. 3. Інструменти типу Ноітхуіїорйоп а, б - Центральна Африканська республіка, в - 
Замбія 


260 





Рис. 4. Ксилофон зі стабільною фіксацією пластин шнуром 














Рис. 5. Інструменти типу Кі»фізхуїорпоп: а, в - з резонаторами з гарбуза, б - з 
резонаторами із рогів тварин 





Рис. 6. Ксилофон "маримба" з Південної Африки 
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Рис. 7. "Балафон" (Сенегал, Африка) 








Рис. 8. Інструменти типу Воєепхуіорпоп: а - Заїр, б - Буркіна Фасо, в - Конго 
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Рис. 9. Вертикальні ксилофони: а - з Мозамбіку, б - Анголи, в - ритуальний ксилофон із 
Зімбабве 





а б 
Рис. 10 а, б. Інструменти типу Ту02-Пеєехуїорйоп з одним ящиком-резонатором 
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Рис.11 а - ксилофон "гамбанг" (Ява), б - ксилофон "ранат" (Індонезія), в - виконавці на 
ксилофонах (кам'яний рельєф 14 ст. з Панатарану, Ява) 
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Рис.12. Інструменти типу Напеєехуїорйоп: а - В'єтнам, б - Тайланд, в - тайський 
ксилофон, г - ксилофон з Мадагаскару 


ї 





б 


СВ БР і фія ої чі 
Рис. 13. Ксилофон та металофон в оркестрі імператора Мін Хуана (713 - 756 рр.) 
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в 
Рис.14. а - переносна маримба (Гватемала, Латинська Америка), б - стаціонарна маримба 
(Гватемала), в - маримба з дерев'яними резонаторами 





Рис. 15. Маримба Джона Дігана (1935 р.) 


266 


АНА 
КО ОТ 
«МИ 
умову ми 
У Ум 
МАВ 
духеомтуюу чуми, 
уки УАНМ 
ОД 
пи 
ча уч 
уми мм 


сани 
рр РЕ 
рлророб 
р-р 4-3 
еЕРІ 
р м 
ЕЕ 
Ер 
ваза 
РЕ 





а ее 


Рис. 16 а - давньогрецький "сіструм" 6 ст. до н.е., б, в - "апулійські сіструми" 8 ст. до н.е. 
(Південна Італія) 
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Рис. 18 а - різновид "апулійського сіструма" з кульками посередині пластин, б - 
реконструкція, в - фрагмент розпису апулійської вази 4 ст. до н.е. 
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Рис. 20. Різновиди сіструмів 
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Рис. 21 а, б - ксилофон на кам'яних рельєфах з Вавілону (Німруд, 9-8 ст. до н.е.) в - 
середньоазійські музиканти з Парфії (рельєф 2 ст. до н.е., Північна Індія), г- теракотова 
фігурка ксилофоністи (2 ст. до н.е., Сирія) 
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а б 
Рис. 22 а богемський (чеський) ксилофоніст (фрагмент картини невідомого автора 17 ст.), 
6 - спосіб звуковидобування за допомогою "наперстка" 


соч о ін зай 
Рис. 23. Візантійський ксилофоніст на мініатюрі з рукописного Псалтиря 10 ст. (бібліотека 
Ватикану) 
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Рис 24. Давньогрецький "сіструм" другої половини 3 - поч.2 ст. до н.е. (Тамань, Росія) 





У 


- 
Рис. 25. Давньогрецький "сіструм". Фрагмент малюнка на глечику-лагіносі 3 ст. до н. 
е.(Миколаїв, Україна) 
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(Ошеїе: Оешізсбе Роїоблек 





а 
Рис. 26 а - вертикальний ксилофон (малюнок 1624 р.), б - вертикальний ксилофон з 
рисунку Дж. Б. Бранчеллі (1630 р.) 





Рис. 27. Вертикальний ксилофон "1лєпеї РеаНегі)" з трактату М. Мерсена "Нагтопісогит 
ПЬгі" (1636 р.) 
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Рис. 28. Вертикальний ксилофон 772 УЇогбапита" з трактату А. Кірхера "Мивигоїа 


шпіуегзаїйів" (1650 р.) 
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Рис. 29. Вертикальний ксилоф 
пашеає" (1674 р.) 
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Рис. 30. Вертикальний ксилофон "72уіогбапит" серед малюнків ударних інструментів з 


трактату Ф. Біанчіні "Тпіби58 сепегіби5 іп5(патепіогит плизісає" (1705 р). 
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Рис. 31. Вертикальний ксилофон 1523 р. (з колекції Клапіссона ) 


МОРО РАСП.Е ДІ ЗСОМАВЕ 


3 ВЕУ ПР ВН ПД СЕ 
МЧОМАТО Ш ТІМРАМО 
Ж ее, й Жнанрагь ге б дрічнннг а? бактви Раташізії 
РЕГБІСАТО 
мб Зеюто Гтракеррбаініє ні ше й. бло 
З1ІМІО АМТОМІО 
МАВ5БРІ) В О55І, 


9-2 


Й о ЕЕ р ЕЕ ее 
ін Воісжоз, рчт її Беео тарі. АЗ'дарою Сабоїо. 
Са самка це берег 





Рис. 32. Титульна сторінка нотного збірника для ксилофона Дж. Парадоссі (1695 р.) 
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Рис. 33. Вертикальний ксилофон "і огеапо". Малюнок з книги Ф. Бонанні "Сабіпеїо 


агтопіса" (1772 р.) 


зд» 





до 


Рис. 34. Італійські вертикальні ксилофони /5151го а 5їессе" (1794 р.) з колекції музею 





і 
ее 


консерваторії ім. Л. Керубіні (Флоренція, Італія) 
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Рис. 35. Вертикальний ксилофон 19 ст. з музею "Раїаїз8 І авсагі8" у Ніці (Франція) 





Рис. 36 а - вертикальний ксилофон на колонаді у Версалі (17 ст.), б - вертикальний 
ксилофон 1929 р. (Маркнойкірхен, Німеччина) 
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а б 
Рис. 37. Італійські ксилофони 17 - 18 ст. (Катаджо, Італія) 





а б 
Рис. 38 а - ксилофон з дитячого навчального посібника "Огбі8 зеп5иайит рісіигеє" (1653 
р., Я. Коменського б - малюнок з перевиданого у 1746 р. посібника Я. Коменського 





Рис. 39. Ксилофон з малюнка Даніеля Ходовецького (1773 р.) 
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Рис. 41 а - мордовський ксилофон "кальхціямат", б - іспанський та португальський 
кістяні ксилофони "єепеїтга" 
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«що. й нерчє аздса Кеміда йо оронамі ві Ай 


Рис. 43. Горизонтальний однорядний ксилофон з гравюри "Алегорія музики" (невідомий 
автор, 1626 р.) 





В. 3 


Рис. 44. Горизонтальний однорядний ксилофон на гравюрі А. Клеша (1562 р.) 
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Рис. 45. Горизонтальний ксилофон на фресці невідомого автора "Вигнання з раю" (1520 
р. Франція) 





Рис. 46. Горизонтальний ксилофон на малюнку М. Агріколи ("Мизіса Пяігитепіантя 
дейдясі",1528 р.) 
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Рис. 47. Горизонтальний однорядний ксилофон 15800 р. з Богемії (Чехія). Музей музичних 
інструментів Лейпцизького університету 





Рис. 48. Горизонтальний ксилофон з ящиком-резонатором (19 ст.) 
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Рис. 49. Білоруські "цимбалки" 






с Ж 


Рис. 51. Російський ксилофон "дрова" 





Рис. 52. Іспанський горизонтальний однорядний ксилофон: а - двірцевий ксилофоніст 
короля Філіпа П (сер. 16 ст.), б - ксилофон у складі двірцевого оркестру (сценографія 
сарсуели "Звір, промінь і камінь", 17 ст.) 
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Рис. 53. а - ксилофон "сази альвах" з трактату Абдулгадіра Маргали (14 ст.) б - 
розташування звуків. 
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Рис. 56. Титульна сторінка концерту "Разіогаіе рисно" (1798 р.) для скрипки 1 
ксилофону І. Швейгля 
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а б 
Рис. 57 а - виконавець на карійоні. Малюнок з книги Ф. Бонанні "Сабіпейо аптопіса" 
(1772 р.), 6 - сучасний виконавець на карійоні 





Рис. 59. Техніка виконання кулаками 
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Рис. 62. Клавішний ксилофон роботи майстра Франческо Вароли (Венеція, сер. 19 ст.) 





Рис. 63. Об'єднання двох однорядних Рис. 64. Дворядний ксилофон Ф. Райнера 
ксилофонів в єдину систему (1820 р.) 





з 


Рис. 65. Тірольський дворядний ксилофон "Пдігегпе С'"Їасііег 
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Рис. 66. Дворядний ксилофон родини Райнерів (Ціллерталь, Тіроль, 1904 р.) 
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Рис. 67 а, б - ліва та права частини ксилофона (1901), в - інвентарний документ 
(Нюрнберг, Національний музей) 











Рис. 68. Дворядний ксилофон (Швендау, Рис. 69. Дворядний ксилофон (Тіроль, 
Тіроль, кін. 19 ст.) (1884 р.) 
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Рис. 70. Дворядний ксилофон системи Рис. 71. Ксилофон фірми "Мах Ааїег 
А. Рота (1885 р.) (Маркнойкірхен, 1929 р.) 





Рис. 72. Дворядний ксилофон фірми Рис. 73. Шведський дворядний ксилофон 
"Меїпе! 8г Него!і4" (Клінгенталь, кін. 19 ст.) (Стокгольм, кін 19 ст.) 
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Рис. 74. Німецький вуличний ксилофоніст у Лондоні (фрагмент малюнка першої пол. 19 
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Рис. 75. Англійський ксилофон "Сігейта" (Лондон, кін. 19 ст.) 
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Рис. 76. Схема для самостійного виготовлення ксилофона (журнал "Атаїецг М/огК, 
Лондон, 1907 р.) 
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Рис. 78. Лондонський вуличний ксилофоніст (район Зобо, 1940-ві рр.) 
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Рис. 79. Французький дворядний ксилофон (Ніца, музей "Раїаїз І азсагіз", сер. 19 ст.) 
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Рис. 80. Трирядний ксилофон поч. 20 ст. 
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а б 
Рис. 81 а - діатонічний трирядний ксилофон фірми "Меїпе! 8. Негоїд" (1928 р.), б - 
хроматичний трирядний ксилофон фірми "Себгидег 5сризіег" (1924 р.) 
пам . ее 





ть и б 





Рис. 82. а - афіша ансамблю "Азапа" (1911 р.) б - артисти вар'єте, родина 
Дюннвальд (Дюссельдорф, 1910 р.) 
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ак - 

а б 
Рис. 83 а - угорський трирядний ксилофон "Тасітбаїот" б - виконавець на "Тасітраїоп 
(1968 р.) 


з 





Рис. 834. Німецький трирядний ксилофон фірми "5сризіег 8 Со" (1919 р.) 





Рис. 85. Ксилофон з рамою-підставкою: а - виконавця Рудольфа Віга, б- Рудольфа Борі, 
в - циганський ксилофоніст з Боршьода (1930-ті рр.) 
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Рис. 86. Ксилофон з рамою-підставкою Рис. 87. Ксилофон у ящику-підставці 
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а б 
Рис. 88 а - чотирирядна система ксилофона М.Й. Гузікова (1830- ті рр.), б - чотирирядний 
ксилофон з Бельгії (1898 р.) 





Рис. 89. Пономар Констант Вергульст (м. Берлаар, Бельгія, 1900 р.) 
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з 
Рис. 90 Різні системи упорядкування хроматичних пластин чотирирядних ксилофонів: а - 
Тіроль (Ціллерталь, 1926 р.); б - Швейцарія (1889 р.); в - Німеччина (Маркнойкірхен, 
фірма "М/їейт Ктиз5е", 1930 р.); г - Німеччина (Маркнойкірхен, фірма "Себгидег 
УЗспизіег", 1929 р.); д - Італія (фірма "Мопліпо?" (1933 р.); ж - Швеція (Стокгольм, 1928 р.); 
з - Англія (Лондон, фірма "НаууКез5 8 Зоп", 1912 р.). 
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Рис. 92. Діатонічний чотирирядний ксилофон фірми "Меїпе! 42 Негої!д (1929 р.) 
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Рис. 93. Людвіг Шустер (1827-1891) Рис. 94. Ксилофон фірми "Зсризіег б. Со" (1933 р.) 





Рис. 95 а - ксилофон фірми "Сеа" (1920-30 рр.), 6 - розташування пластини і резонатора 
дворядних ксилофонів американської системи з каталогу фірми "Сеа" 





Рис. 96. Ксилофон фірми "1. ейта" (1930 р.) Рис. 97. Ксилофон фірми "ораппез Ааїег" 
(1931 р.) 
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Рис. 98. Ксилофон фірми "Не585" (1920 р.) Рис. 99. Ксилофон французької фірми 
"ТрБоуШе-І ату" (19890 р.) 





Рис. 100. Ксилофон з резонаторами англійської фірми "Нам кКез б 5оп" (1912 р.) 
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Рис. 101. Ксилофони англійської фірми "КеїЮ Ргоуузе 8г Со": а - чотирирядний з 


резонаторами (1925 р.), б - дворядний "Сієеіта" (1925 р.) 





Рис. 102 а - титульна сторінка каталогу музичних інструментів фірми "А. Мопліпо 42 
Сагіапаїпі", б - ксилофон фірми "А. Мопгліпо 8: Сагіапаїпі" (1933 р.) 





Рис. 103. Ксилофон фірми "1 ейта" 
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Рис. 106. Скляна гармоніка "5йссадо Разіогаїе" Дж. Смарта (1870-ті рр.) 
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Рис. 107.7 Титульна сторінка посібника | Рис. 108. Скляна гармоніка Р. Картера (1795 р.) 
Дж. Бремнера (1772 р.) 





Рис. 109. Скляна гармоніка Д. Платта Рис.110. Скляні гармоніки (Лондон, 1830- 40) 
(кін. 18 ст.) 


твш(г 


Рис. 111. Паличка для скляної гармоніки 





Рис. 112. Скляна гармоніка 19 ст. Музей музичних інструментів університету в Единбурзі 
(Шотландія) 
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Рис. 113 а - скляна гармоніка "СіІа85 Нагтопісоп" Сари Гловер, б - С. Гловер (1785-1867) 





Рис. 114. Дворядна скляна гармоніка Рис. 115. Дворядна скляна гармоніка 
Д. Айронмонгера (1825 р.) Дж. Дайча (13880 р.) 





Рис. 116 а - однорядна скляна гармоніка сер. - кін. 19 ст. (Прованс, Франція), б -дворядна 
скляна гармоніка Ленормана (19 ст.) 
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Рис. 117 а - скляна гармоніка Квіріно Піччіналі (Італія, кін. 19 ст.), б - сучасний 
виконавець на скляній гармоніці (ансамбль "РазіогеПа", Італія, 2012 р.) 


ПКІАТТАТАТАТЯ 


а б 
Рис. 119. Клавіатурні скляні гармоніки: а - Богемія (1805 р.), б - Німеччина (поч. 19 ст.) 


г. 
- 
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Рис. 121 а - літофон "тосКк Багтопіса" Дж. Річардсона (1840 р.), б - Дж. Річардсон з 
синами (1848 р.) 
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Рис. 122. Літофон Н. Діка (Йоркшир, Англія, кін. 19 ст.) 


ТНЕ ВОЄК ВАЛО СОЧСЄЕНТ СОМРАМИ. 











Рис. 124 а - Оноре Бадро з літофоном "Сеоіоєіса! ріапо"?, б - виступ на виставці в 
Амстердамі (малюнок 1833 р.) 
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Рис. 125. а - Мордко Файєрман (1801 - 1895), б - німецький "СІає5 Напатег 
Диісітег" (реконструкція), в - Янкель (малюнок 1890 р.) 


с 
Рис. 126 а - Самсон Якубовський (1801-1373), б 
єврейському цвинтарі у Страсбурзі 
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Рис.127. Міхаель Йозеф Гузіков (1806 - 1837) 





Рис. 128. "Капела" Гузікових (малюнок 1835 р.) 


Рис. 129. Анонс виступу Й. Лібермана у Фрідріх-Вільгельм театрі в Берліні (1849 р.) 
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Рис. 130. Програма виступу Й. Лібермана (Галлє, Німеччина, 1847 р.) 
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Рис. 131. Анонс виступу Я. Ебена 
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Рис. 132. Вірш, присвячений Я. Ебену (1337 р.) 
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Рис. 136. Солістка жіночого оркестру Янітца Маріехен Янітц (світлина 1900 р.) 
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Рис. 137. Солістка вар'єте Гретель Лінк (рекламні поштівки 1903 та 1906 рр.) 
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Рис. 138. Рекламна поштівка Еллі Янковіч Рис. 139. Лусія Фрімель (1912 р.) 
(1910 р.) 


315 


» 
- ж 
-- є - 


«Її амеб -- 
. Р -уе- бос Коль - 


зе є 


-ій - 


удп Вогзіеіп, Хуїорітпоп-Мігішозіп 


7 Іабте аї!! 





Рис. 141. Рекламна поштівка соліста вар'єте | Рис. 142. Еліза фон Борштайн (1913 р.) 
Гастона (1912 р.) 
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Рис. 143. Віртуоз на ударних інструментах Рікардо ф 1910 рр.) 
- сло б -Квоь Кс З ке М 
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Рис. 146. Шотландський ксилофоніст 
Е.Л. Клів ( 1910 р.) (1916 р.) 





мМмІцЦУ МООМ/ 


Тре Мизісаї Уігішоя 





Рис. 148. Німецький ксилофоніст Ганс фон Рис. 149. Ксилофоніст з Брюсселя Віллі 
Бург (світлина 1916-17 р.р.) Нув (рекламна поштівка 1920 р.) 
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Рис. 150. Ян Вальден - виконавець на ксилофоні і тубафоні (світлина 1918 р.) 





чан 








Рис. 152. Афіша виступу ксилофоніста Бононіа (1920 р.) 
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том ЮВІШТ5СПІТІВІЗТВГ 





Рис. 153 а - тірольський оркестр "Кодпієзеег" (1910 р.), 6 - "Вапега-КареПе" з Гамбурга 
(1911 р.), в - бандонеон-капела "Еіпігасі"" з Мангейма (1915 р.), г - австроугорський 


оркестр штвана Шалаї (1910 р.) 
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Рис. 154. Герман Берге - лейтенант військового музичного корпусу в Лейпцигу (світлина 
1900-1905 рр.) 
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Рис. 155. Родина ксилофоністів "Балог-тріо": а - рекламна поштівка (1915 р.), б - афіша 
(1924 р.) 
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Рис. 156 а - тірольська ксилофоністка (поштівка 1905 р.), б - полотно Спенсера Гора 
"Ксилофоністка" (1910 р.) 
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ру 7 лічі У 
Рис. 157. Антонія Реберскі (рекламна поштівка, 1911 р.) 
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ді; о 22 іі 2 ; за Ж 5 
Рис. 158 а - Грен Максвел (1916 р.), б - Віола Естрелла (1930 р.) 
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Рис. 159 а - французьке тріо ксилофоністів "Сестри Тауберт та брат Пауль" (1912 р.), 6 - 
виступ тріо в Америці (малюнок з "Мем/ Уогік СПррег", 1913 р.) 


зе 
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Рис. 160. Афіша шведського тріо ксилофоністів «Зупддшізіага" (1923 р.) 
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Рис. 161. Династія німецьких ксилофоністів Варкус: а - засновник династії Макс Варкус 
(1904 - 1979), б - дует "Ма7лопу 8 Воппу" (Макс і син Клаус, 1930-ті рр.), в - внук Бернд 
і правнук Рене Варкуси (2011 р.) 


325 











жи паній 1 З 
? бо РУ, - М Сан Меінеїю / УР с чем 
«ОЇ гас «о о у М ен Ж ін аананои 

а 








Рис. 163 а - Грета Бьолков (2011 р.), б- Ральф Гайд (1946 - 2008) 
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В Сталянском райоке Моск- 
змо бил проведен костер. 
После него тионерь вьсту- 
пали со своєй самодеятель- 


ностью. Здесь вм  видите 
группу ребят, играющих на 
ксилофоне. 


Рис. 164. Дует ксилофоністів (1938 р.) 












Рис. 166. Б.П. Шейко (1904 - 1 969) Рис. 167. Б.М.Олійник (2008 р) 
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Рис. 168. Добрі Палієв (1953 р.) Рис. 169. Дует СПагоо 5 Мивзіса! Ласх (1931р.) 





Рис. 170. Дуєт 2 АІРіпіз (1959 р.) Рис. 171. Бена Хавлоу (2009 р.) 
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Рис. 172. а - Отто Зиле на титулі власної " Школи" (1890 р.), б - ксилофон О. Зиле (1899 р.) 


329 


аоєкІСЯ 78 


БергезепіаНує Хуіорбопе 
-зАВТІ5Т5 я - 


Час ? 


мою 1315, 


. 
кАОММо ГУ ПЕ ) 
15" рр рдві мубісас 








Рис. 174. Виконавці на ударних інструментах Рис. 175. Флорентіна Гарсія (1921 р.) 
Теіо Ктазискі (1890-рр.) 





Рис. 176. Тедді Браун (1931 р.) 
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нат 00 
Рис. 178. Ксилофон фірми «ойп Стеу Ф Уоп5 Рис. 179. Ксилофон фірми Деззоп 
(Лондон, 1935 р.) (Лондон, 1935 р.) 





Рис. 180. Ксилофон фірми Руетіег, модель Рис. 181. Ксилофон фірми Воозеу «Ж Нау/Кез, 
Піетшугеїоні (Лондон, 1935 р.) марка А|ах, модель Де їлхе (Лондон, 1958 р.) 





Рис. 182. Ксилофон фірми Веиеспет (Франція, 1935 р.) 
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КОЛ СЛОСІ. 
ПОТ БІЛІ ТАЛЛАКОИГ ОМА, 





А РЕ 
Курт Енгель (1950-ті рр.) 





рано 


4 б) й 
Рис. 184. Джазовий ансамбль з Норвегії 
(м. Трондгейм, 1949 р.) 
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Рис. 186. Вольфганг Пахла (1913 - 1982) 
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Рис. 187. Ксилофони та металофони Карла Орфа 
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Б.Барток "Замок герцога Синя Борода 
"Чардаш" з репертуару Р. Бурі (фрагмент) 


Приклад 1. 
Приклад 2. 
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Приклад 3. 
МІЙ. Гузіков. Мелодія на Псалом 126 


лізуюи по 
З рлпемннн зБОльг зареГефантьве вена, 
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знпіг На Ма"аїої, а зейіпо ої Ряєайт 126 
іп Небгему, їгот 18325 - не опіу сотробійоп 
бу Сигікому кпомуп іо наме 5игміме-сії. 


Приклад 4. 


Г.Лумбі Фрагмент рукопису партитури "5ошуепіг5 Фе Лійеба еї Ліпа Деїсріетте" для дуєту 
ксилофонів у супроводі струнного оркестру (1362). 
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